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Buchbesprechung

Patricia Donegan, Yoshie Ishibashi: Chiyo-ni, Woman Haiku Master,
Tuttle Publishing, Tokyo, Boston, Singapore, 1998, 280 S., ISBN 0-
8048-2053-8

., Basho and Chiyo-ni: when thinking of famous haiku poets these two
names have always been in theforefront. Among the men there is Basho,
among the women there is Chiyo-ni. “

it diesem programmatischen Satz, der von dem prominenten

Chiyo-Forscher aus Kanazawa, Jodo Nakamoto iibernommen
wurde, beginnt das vorliegende Buch der amerikanischen
Literaturwissenschaftlerin Patricia Donegan und der japanischen Haiku-
Forscherin und -Ubersetzerin Yoshie Ishibashi.

Wihrend es zahlreiche Abhandlungen iiber die ménnlichen Haiku-
Meister der damaligen Zeit gibt, allen voran Matsuo Basho (1644-1694),
gefolgt von Yosa Buson (1716-1784) und Kobayashi Issa (1763-1827),
blieben die Werke der Frauen, von vereinzelten Beitrdgen in Anthologien
abgesehen, meist unberiicksichtigt, obwohl es zur Zeit Chiyos Hunderte
von Frauen gegeben haben soll, die sich der Haiku-Dichtung widmeten.

Natiirlich kann man Quantitdt nicht mit Qualitdt gleichsetzen, aber im
Fall von Chiyo 146t sich mit GewiBheit sagen, daBl sie eine
auBergewohnliche Begabung besal und auch entsprechend von ihren
Zeitgenossen anerkannt wurde. Was ihren Popularitédtsgrad angeht, wird
sie mit Basho verglichen, und ihr beriihmtestes, wenn auch nicht bestes
Gedicht von der ,,Trichterwinde®, ,morning glory®, (asagao) ist noch
heute den meisten Japanern geldufig.
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asagao ya morning glory -
tsurube torarete the well-bucket entangled
morai mizu I ask for water

Dieses Buch fiillt daher eine seit langem bestehende Liicke, denn es ist
meines Wissens die erste ausfiihrliche Darstellung des Lebens und
Werkes der im 18. Jahrhundert der Edo-Zeit lebenden Haiky-
Schriftstellerin Chiyo (1703-1775) aus Kaga, der heutigen Prifektur
Ishikawa, die im westlichen Sprachraum erschienen ist. Der Band gibt
einen umfassenden Einblick in das Leben und Werk von Chiyo,
anschaulich bebildert mit ihren Kalligraphien und Tuschezeichnungen.

Das erste Kapitel gibt einen Einblick in Chiyos Leben, das zweite ist
ihren Haiku gewidmet. Es folgen die Ubersetzungen von einhundert ihrer
Haiku, eines Reiseberichtes sowie ihrer Kettengedichte. Am Ende des
Buches stehen ein Glossar, in dem die wichtigsten Fachtermini erldutert
werden sowie eine umfangreiche Bibliographie. Leider fehlt ein Index,
der dem Leser die Orientierung erleichtern wiirde.

Der Ubersetzung ihrer Haiku, gegliedert nach den vier Jahreszeiten plus
den vorangestellten Neujahrsgedichten, ist viel Raum gegeben, jeweils
eine Seite mit den drei Versionen - Romaji-Umschrift, englische
Ubersetzung, japanische Fassung - dazu kommen Erlduterungen, z. B.
des Jahreszeitenwortes (kigo), der Entstehungssituation u.a. Parallel dazu
sind zahlreiche Tuschezeichnungen (haiga) mit Kalligraphien in den
Kontext integriert.

Die anschlieBende Wiedergabe des einzigen von ihr erhaltenen
Reiseberichtes (kika) folgt ebenfalls diesem Schema, wie auch die der
Kettengedichte (renga oder renku), die Chiyo mit ihren Dic.hterfreunden
und -freundinnen verfaBte. Der Leser gewinnt so einen interessanten
Einblick in die Bandbreite ihres kiinstlerischen Schaffens.
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Da dieses Buch jedoch nicht nur fiir Spezialisten der Haiku-Forschung
gedacht ist, sondern sich offensichtlich an einen breiten Leserkreis
wendet, stehen am Anfang sehr persdnliche Ausfiihrungen zur
Entstehungsgeschichte des Buches, zur Zusammenarbeit der Autorinnen,
die beide nicht nur Haiku {ibersetzen, sondern auch selbst verfassen, und
zu ihrem methodischen Vorgehen.

Das erste Kapitel ist Chiyos Leben gewidmet, und damit man sich ihr
Umfeld auch konkret vorstellen kann, ist eine geographische Skizze
Japans beigefiigt, in der die wichtigsten Stationen ihres Lebens
eingetragen sind. Fiir den weiteren Verlauf der Lektiire ist dies niitzlich,
vermittelt es doch eine Vorstellung von den ungeheuren Reisewegen, die
Chiyo im Laufe ihres Lebens meist zu FuB zuriickgelegt hat.

Chiyos Leben, umwoben von zahlreichen Legenden, begann im Jahr
Genroku 16 (1703). Sie wurde als ilteste Tochter des Rollbildaufziehers
Fukumasuya Rokubei in der kleinen Stadt Matt5, in der Nihe von
Kanazawa, dem Sitz des méchtigen Maeda-Clans, geboren.

Ihre Familie galt als wohlhabend und angesehen, war wohl auch kulturell
sehr interessiert, verkehrten im Geschift des Rollbildaufziehers doch
viele Kiinstler, besonders haijin, d.h. Menschen, die sich dem »Weg des
Haiku®, genauer des ,, haikai“, wie es damals hieB, verschrieben hatten.
Auch lag Mattd an einer der verkehrsreichen UberlandstraBen, dem
Hokkoku-kaidd, woraus sich ein reger Kontakt mit Leuten aus anderen
Landesteilen, reisenden Samurai, Kaufleuten, Poeten u.a. ergab.

Zudem war die Genroku-Zeit (1688-1704) eine Periode der kulturellen
Bliite Japans gewesen, deren Auswirkungen auch zu Chiyos Zeit noch
weiter bestanden, was besonders fiir die Haiku-Dichtung galt, die sich
damals stark verbreitete. Sie wurde also in eine lebhafte Haiku-Welt
hinein geboren und soll schon im Alter von sechs Jahren ihr erstes
Gedicht verfaf3t haben.

Die Eltern erkannten ihr Talent und foérderten es. Im Alter von zwélf

Jahren kam sie in den Haushalt des Kitakataya in der nahen Hafenstadt
Motoyoshi. Der Haushaltsvorstand, ein Samurai, bekannt unter dem
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Dichternamen Hansui, spiter Daisui (1684-1775) fihrte "sie. in die
Grundkenntnisse der Haiku-Dichtung ein. Es war damals‘ubllch, daB
Téchter gut situierter Biirgerfamilien fiir einige Jghre in S?murai.
Familien dienten, wo sie eine gute Ausbildung und Erziehung erhielten,

Chiyo blieb in lebenslanger, enger Verbipdung mit H:fms.ui und. sie
nahmen oft gemeinsam an Dichtertreffen teil. Thre erst.e fur 1hre. weitere
Karriere bedeutsame Begegnung mit der Welt des Haiku far}d im J'f\hre
1719 statt, als die siebzehnjahrige Chiyo dem beriihmten Haiku-Meister
Kagami Shiko (1664-1731), einem Schiiler des verstorbenen grofen
Haiku-Dichters Basho, begegnete.

Er war von ihrem Talent, und angeblich auch von ihrer $ch:dnhfait, s0
beeindruckt, daB er sie Uberall lobte, und. SO 11_1ren Ell’ltl‘lﬂ‘: in dle:
iiberregionale Haiku-Szene vorbereitete. Er g{lt als ihr erster ,,rlc.htlgel.-‘
Haiku-Lehrer, und obwohl sie ihm nicht wieder begegnete, blieb sie
seine Schiilerin und sandte ihm ihre Gedichte zur Korrektur zu.

Im Jahr 1722 erschien zum erstenmal ein Gedic.ht'von ihr in einer
Anthologie, Hokkoku buri. Sie lebte zu dieser Zelt' in Kanazawa und
hatte dort mdglicherweise einen niederen Samurai namens Fukuolfa
Yahachi geheiratet. Manchen Uberlieferungen zuf(?lge hatte sie auch ein
Kind, aber dies sind keine gesicherten Erkenntnisse. Anlall zu diesen
Vermutungen gaben einige ihrer Haiku, die auf.Erfa}irungen ?ls Frau und
Mutter schlieBen lassen, aber gerade diese Haiku kdnnen e‘mer an(.ieren
Theorie zufolge Chiyo nicht zugeschrieben werden. Sollte sie verheiratet
gewesen sein, dann nur fiir sehr kurze Zeit, denn sow?hl der Ehema'nn als
auch das Kind sollen schon bald verstorben sein, so dal3 sie als
Zwanzigjahrige in ihr Elternhaus nach Matto zuriickkehrte.

Dort konnte sie sich ganz ihren Neigungen widrr}en und pflegte
zahlreiche Kontakte mit anderen Poeten, mannlichen wie V\'/elbhchén. Es
war damals iiblich, daB die kaijin im ganzen Land umher reisten, teils um
Pilgerfahrten zu machen, teils um beriihmte Orte aufzuSI-J.chen. 11\1/Ian
pflegte dann meist im Haus eines befreundeu‘an Kol_legen zu ubernac. ten
und gemeinsam zu dichten. Man verfafite Haiku bei allen Gelegenheiten,

OAG NOTIZEN

35

zur BegriiBung, zum Abschied, als Gliickwunsch- oder Beileids-
bezeugung.

Man erwartete folglich von einem haijin, daB er jederzeit in der Lage
war, ein Gedicht zu verfassen. Da dies zu einer gewissen Qualitiits-

minderung fiihren konnte, wurden die Verse spiter oft iiberarbeitet,
bevor sie in Anthologien erschienen.

Chiyo nahm regen Anteil an dieser Lebensweise, obwohl es in der Edo-
Zeit, in der die Rechte der Frauen eingeschriinkt waren, durchaus nicht
iiblich war, daf eine junge Frau allein auf Reisen ging und sich unter
Mainnergesellschaften mischte. Insofern war sie eine
Ausnahmeerscheinung.

Ihre erste Pilgerreise fiihrte sie nach Kyoto und nach Ise, wo sie den
Haiku-Meister Bakurinsha Otsuyii (1674-1739) aufsuchte. Er wurde ihr
zweiter Haiku-Lehrer. Wie Shikd, der der Mino-Gruppe angehérte,
gehorte Otsuyl zur Ise-Gruppe, die beide nach Bashos Tod versuchten,
dessen Stil weiter zu pflegen und zu verbreiten. Dies fiihrte zu einer

gewissen Vulgarisierung, was ihnen den Vorwurf der Provinzialitit
einbrachte.

Diese privilegierte Lebensfiihrung fand ein jihes Ende als kurz
nacheinander Chiyos Eltern und Briider verstarben und sie sich um das
Familiengeschéft kiimmern muBte. Fast bis zu ihrem 50. Lebensjahr
konnte sie sich nicht intensiv mit Dichtung befassen, doch dann ibergab
sie die Geschiftsfiihrung ihrem Adoptivsohn Haku-u und dessen Frau

Nao, ihrer Adoptivnichte. (Einer Uberlieferung zufolge war Nao ihre
gemeinsame Tochter mit Hansui.)

Fir Chiyo hatte nun ein neuer Lebensabschnitt begonnen, der zum
fruchtbarsten ihres kiinstlerischen Schaffens wurde. Im Jahr 1754 wurde
sie mit 52 Jahren buddhistische Nonne der Jodo shinshi, der Schule des
Buddhismus vom Reinen Land und nahm den Namen »30en“ an.

Wurde sie frither ,,Chiyo* oder ,,Chiyo-jo* genannt, so wurde sie nun als
»Chiyo-ni“, die ,,Nonne Chiyo“, bezeichnet. Daneben unterzeichnete sie
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ihre Werke aber auch noch mit verschiedenen anderen Namen, wie eg
damals iiblich war.

Nonne zu sein bedeutete fiir Chiyo aber nicht, in einem Kloster zu leben,
Sie gehorte zwar einem Tempel an, wohnte aber weiterhin in ihrem Haug
in Mattd, pflegte ihre alten Bekanntschaften und widmete sich intensiv
dem ,,Weg des Haiku*.

Mit dem Status einer Nonne waren in der Edo-Zeit Vielc? Privilegien
verbunden. Als Nonne stand eine Frau auﬁerhalb des rigiden Vier-
Stinde-Systems, in dem sie nochmals dem_jewe.ihgen Stand des Me}nnes
untergeordnet war. Die Ordination befreite eine Frau von all diesen
Fesseln. Sie konnte frei umher reisen, an Minnerveranstaltungen
teilnehmen und vieles mehr. Deshalb wihlten viele Frauen, pe§onders
nachdem sie Witwen geworden waren, diesen Ausweg, wobei sie auch
ihre kiinstlerischen Interessen verwirklichen kor}nten: Aych viele
ehemalige Prostituierte wihlten diesen Weg. Da_B Cl}lyo dle'S‘ nicht sc?on
viel frither getan hatte, lag wohl daran, daB sie die Familiengeschiifte
weiter flihren mufte.

Ein weiterer Abschnitt des ersten Kapitels ist Chiyo, der.Kﬁnstlerin,
gewidmet. Hier gehen die Verfasserinnen darauf ein, QaB Chiyo auch als
Kalligraphin und Malerin anerkannt war unq eine entsprsachen(!e
Ausbildung erhalten hatte. Dies war durchaus tiblich, denn Kalllgraphle
und Dichtung gehorten traditionsgemiB zusammen. Kunst und chhtPng
hatten in Japan immer auch eine soziale Funktion, und S0 war es nlc}!t
uniiblich, daB Kunstwerke oft das Ergebnis einer Gemeinschaftsarbeit
waren. Dies galt nicht nur fiir die Kettend.ichtung, sondern man
kalligraphierte, zeichnete und dichtete auch gemeinsam.

Es werden dariiber hinaus auch andere Dichterinnen der Edo-‘Zeit, aber
besonders die Frauen, mit denen Chiyo eng zusammen arbgltetg, kurz
vorgestellt. Einige davon waren ihre Schﬁlerinflen, obwohl sie nie eine
Schule gegriindet hatte, wie es viele ihrer minnlichen Kollegen taten.

Viele Aussagen iiber ihr Leben und ihre Persénlichkeit werden.aus ihfen
Haiku abgeleitet, was sie einerseits sehr authentisch erscheinen 14Bt.
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Andererseits ist der Fiktionalititsgrad der so gewonnenen Informationen
nicht ~zu vernachléssigen. Hier ist sicherlich noch einige

Forschungsarbeit zu leisten, um mehr gesicherte Details aus ihrem Leben
zu erfahren.

Es folgt ein Uberblick iiber ihr Gesamtwerk. Soweit bisher bekannt,
hinterlieB sie 1.700 Haiku, und zu ihren Lebzeiten waren bereits zwei
Ausgaben ihrer Werke, ,, Chiyo-ni kushii* (Haiku-Sammlung der Nonne
Chiyo) und ,, Matsu no koe* (Die Stimme der Kiefer), erschienen. Das
war flir diese Zeit sehr ungewdhnlich - iiblicherweise erschienen solche
Ausgaben erst posthum - und spricht fiir ihren hohen Bekanntheits- und
Popularitétsgrad. IThre Verse waren in mehr als 120 Anthologien
enthalten, und sie hatte Vorworte zu verschiedenen Anthologien verfaBt.

Das zweite Kapitel gibt einen Uberblick iiber den Hintergrund der
Haiku-Dichtung, die Entwicklung nach Bashds Tod, Chiyos besonderen
Haiku-Stil sowie dessen Kritik. Auch auf den buddhistischen
Hintergrund ihrer Dichtung wird eingegangen.

Dann folgt — und das ist der umfangreichste Teil — eine Darstellung ihres
Werkes: Haiku, I§a]ligraphien, Tuschezeichnungen, Reisebericht,
Kettengedichte, mit Ubertragungen ins Englische und Erléuterungen.

Beginnend mit 100 Haiku, geordnet nach den jahreszeitlichen
Referenzthemen: sechs Haiku zum Neuen Jahr, 24 Haiku zum Thema

Friihling, 22 Haiku zum Sommer, 26 Haiku zum Herbst und 22 Haiku
zum Winter.

In den Neujahrsversen geht es um den ersten Sonnenaufgang (hatsu bi),
die ersten Nebelschleier (hatsu gasumi), den ersten Traum im neuen Jahr
(hatsu yume), etc., wie es der Tradition entspricht.

In den Frithlingshaiku erscheinen die typischen Jahreszeitenwérter wie
Pflaumenbliite (ume), Kirschbliite (sakura, hana), Veilchen (sumire),
Schmetterling (chocho), Frosch (kaeru), Weide (vanagi), u.a.
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Die dem Sommer zugeordneten Haiku sprechen von der angenehmen
Kiihle (suzushisa, suzumi) des Windes (suzukaZf), des Mondes (tsuki
suzushi), vom Kuckuck (hototogisu), den Glithwiirmchen (hotaru), den
Zikaden (semi) sowie den Sommerblumen.

Im Herbst spielt der Mond eine besondere Rolle; als Si'chel (mikazuki)
oder als Vollmond (meigetsu), es folgen das heybsthche Al}om{aub
(momiji),die Libellen (tonbo), Wachteln (uzur'a), die ersten Wlldgans.e
(hatsukari), die nach Siiden ziehen, die Ylelen. Herbsfblumen wie
Chrysanthemen (kiku), und immer wieder die Windenbliite "(asagao).
Aber es ist auch vom kalten Herbstwind (akikaze) und der nichtlichen

Kilte (yosamu) die Rede.

Auch in den Wintergedichten erscheint wieder der Mo'nd jetzt aber
begleitet von Schnee (yuki) und Frost (shimo). ‘Es fallt der kalte
Winterregen (shigure) und es ist gut, wenn man einen kotatsu hat, an
dem man sich Hinde und Fiile wérmen kann.

Aus all diesen Haiku ist die grofe Naturndhe u'nd di.e Sensibi.litéit 'den
Jahreszeiten gegeniiber zu spiiren. Dies gilt natﬁrh‘cl.l nicht nur fiir Chiyo,
denn sie steht in einer mehrhundertjihrigen Tradl’Fl(.)n d§r Dxchtung. Es
gab und gibt heute noch Jahreszeitenbiicher _(saijzkz), die elpen ganzen
Kanon von Wortern auflisten, die fiir eine bestimmte Jahreszeit stehen.

Doch in der Auswahl zeigt sich die Individualitét d-er Dichter. Chiyo
lebte im Nordwesten Japans an der Kiiste des :Iapanlschen Meeres am
FuBe des Berges Hakusan. Dort waren die Winter lan‘g und k‘alt,_dle
Sommer nicht so erstickend heil wie etwa in Kyoto. Sie leb.te in_einer
kleinen Stadt, wo sie den Pflanzen und Tieren nahe war, was sich auch in
ihren Haiku ausdriickt.

Die Ubertragung der Haiku durch die beiden Autor.innen fol_gt vor allem
poetischen Intentionen, ist aber sorgfaltig erlauter.t. Die Art der
Prisentation sowie die beigefligten Tuschgewhnungen 1g1d
Kalligraphien vermitteln einen Eindruck von Chiyos herausragfander
Begabung und belegen den hohen dsthetischen Anspruch bei der
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Herstellung des Buches. Dies macht die Lektiire zu einem angenehmen
Erlebnis.

Den Haiku folgen ein Reisebericht Chiyos, ,Pilgrimage to Yoshizaki®
(“Yoshizaki méde“), dem einzigen von ihr erhaltenen haibun, d.h. einer
Mischung aus Prosa und Versen. Hier erfahren wir etwas von den
Beschwerlichkeiten der Reise, die sie 1762 im Alter von 60 Jahren
unternahm. Eine Abbildung ihres kalligraphierten Manuskriptes, das sich
im Museum ihrer Heimatstadt Mattd befindet, ist beigefiigt.

Den Abschlul der Darstellung von Chiyos Werk bilden einige
Kettenverse, die Chiyo mit ihren Dichterfreunden verfat hatte. Ein
Kettengedicht war entstanden, als die junge Chiyo sich 1725 allein auf
den weiten Weg nach Ise gemacht hatte, um dort den Haiku-Meister
Otsuyt, der einer ihrer Lehrer wurde, aufzusuchen. Dieser lud Freunde
und Schiiler aus der Umgebung ein, und zur Feier ihres Besuches
dichtete man gemeinsam. Es handelt sich dabei um ein relativ kurzes
Kettengedicht aus zwolf ,,Strophen®. Otsuyil als Gastgeber und Meister
verfalite das aus 17 Silben bestehende Anfangshaiku, hokku, das die
Thematik angab. Chiyo antwortete mit dem 14-silbigen Vers, dem
wakiku. In diesem Wechsel von 17- und 14-silbigen Versen ging es
alternierend  weiter, wobei jeder Vers eine Beziehung zum
vorhergehenden hatte. Das ndchste Kettengedicht besteht aus 36
w»Strophen® zum Thema ,, Hototogisu“ (Kuckuck), das Chiyo mit ihrer
Freundin Shisen-jo im Jahr 1726 verfafite. Sie widmeten es der Statue der
Mutter Buddhas im Tempel Gyozenji in Nara, der als Frauen-Tempel
bekannt ist, um Schutz fiir Gebdrende zu erbitten.

Insgesamt ist aus der geschickten Arbeitsteilung zwischen der
Amerikanerin Patricia Donegan und der Japanerin Yoshie Ishibashi ein
sehr schones Buch entstanden, das Wissenschaftlichkeit mit
Unterhaltung verbindet, - obwohl man sich manchmal genauere
Quellenangaben gewiinscht hitte - und das die oft vernachlissigte Rolle
der Frau im kulturellen Leben Japans ins BewuBtsein riickt.

Helga Sentivany
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