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Nachahmung und Eigenstindigkeit
in der japanischen Kultur

von Robert Schinzinger (1898 - 1988)

VORWORT

m 14. April 1978 hielt Professor Schinzinger vor Mitgliedern und Gisten der

Zweiggruppe Kobe/Osaka der Deutschen Gesellschaft fir Natur- und

Vélkerkunde Ostasiens (OAG) einen Vortrag iiber die Eigenstandigkeit der
japanischen Kultur. Auf Grund der anschliefenden Diskussion und einer weiteren
Diskussion in einem Gesprichskreis der OAG Tokyo hat er den Vortrag iiberarbeitet
und prazisiert und uns zur Veroffentlichung iiberlassen, da sich die Freunde unserer
Lesestube dafiir interessierten. Es ist eine groBe Freude fiir mich, diese Schrift auys
Anlall des 81. Geburtstages des Verfassers und des 20jahrigen Bestehens unserer
Lesestube einem groBeren Interessentenkreis zuginglich machen zu kénnen. }

Kobe, den 8. Februar 1979

Ichiro Kato.
Professor emeritus der Kobe Universitt,
Leiter der Deutschen Lesestube in Kobe

" Mit “Deutsche Lesestube” war die Bibliothek der Japanisch-Deutschen Gesellschaft in Kobe \
gemeint, der wir herzlich fiir die Unterstiitzung beim Nachdruck danken. Der hier abgedruckte
Beitrag war 1979 als Sonderveroffentlichung der Deutschen Lesestube Kabe kostenlos an Mitglieder
und Interessenten verteilt worden. Da die von der JDG in Kobe gehaltenen Restbestéinde der Auflage
durch das grofe Hanshin-Erdbeben im Januar 1995 fast vollstindig zerstort wurden, und weil der

Text heute so lesenswert ist, wie zur Zeit seiner Entstehung, wird er im Monat des . s 8.2.1898- 9.10.1988
- s : T (0. 4o -1U.
Griindungsjubildums der OAG im Gedenken an Prof. Dr. Schinzinger an dieser Stelle nachgedruckt. Robert SChanIng e ( )

(Nachdruck im Wortlaut, also z.B. ohne Vokallingen) (Red.)
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Wilhelm II. fuhr einmal im Wagen durch die StraBen von Berlip,
Am Wegrand stand im Spalier der griiBenden Zuschauer aych
ein japanischer Professor aus Osaka. Der Kaiser erblickte ijhy
liefy halten und fragte ihn, ob er Japaner sei. Als er es bejahte, sagte de;

Kaiser zu ihm: "Sie miissen nicht nur nachahmen! Sie miissen schopferisch
sein!"

Bei dieser heute noch verbreiteten Meinung setzen wir ein und fragen: was
ist in der Kultur schopferisch, was Nachahmung?

Die Germanen haben die Rémer nachgeahmt, diese die Griechen. Und die
Griechen haben bei den Agyptern gelernt und so fort. Wo immer es
hohere, d.h. stddtische Kultur gab, da gab es auch schon Beziehungen
zwischen Stadt und Land, zwischen den Stidten und zwischen den
Volkern. Der eine lernte vom andern. In der béuerlichen Kultur muf eg
schopferische Leistungen gegeben haben, aber niemand wei}, wer das
erste Rad, den ersten Pflug, die erste Topferscheibe und den ersten
Webstuhl gemacht hat. Die Stidte haben das, was sie selbst nicht hatten,
durch Tausch, Kauf oder Raub von anderen iibernommen. Dag
Ubernommene wurde nachgeahmt und dann fiir die eigenen Zwecke
umgeformt. Auf solche Weise wurde das urspriinglich Fremde nach und
nach in ein Eigenes, in ein Landesprodukt verwandelt und unbedenklich
fir etwas Eigenstindiges gehalten, wie z.B. der deutsche Wein, der
urspriinglich von Italien eingefiihrt worden war.

Wie mit Waren, so war es auch mit Sitten und Ideen, mit Wissenschaft und
Kunst. Beim romanischen Stil erinnern wir uns noch an den rémischen
Ursprung, beim gotischen vergessen wir schon, daB er in Frankreich
entstanden ist. Bei Renaissance und Barock erinnert uns wieder der Name
an den fremden Ursprung. Wir begreifen, daB Kultur kein Ding ist,
sondern ein Werden, ein zeitlicher ProzeB, in welchem immerfort ein
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yorhandenes in ein Neues umgeformt, etwas Fremdes in etwas Eigenes

umgewandelt wird.

DaB wir uns kulturelle Produktionen als Schépfungen aus dem Nichts
vorstellen, hangt wohl damit zusammen, daB3 nach unserer cln'lstllgllell
Auffassung die Welt eine Schopfung aus dem Nichts 1st. Menschliche
Schopfungen werden nach Analogie der gottlichen Schopfung gedacht.

Das buddhistische Denken geht in einer anderen Richtung: Die farbige
Welt ist im Grunde identisch mit dem absoluten Nichts. Die Welt ist nichts
als standige Verdnderung, ohne Substantialitdt, ohne Anfang und ohne
Ende. Die Erscheinungen haben kein selbstandiges Sein, daher
vergleichbar dem Echo oder dem Traum. Menschliche Produktivitat wird
nach Analogie der Natur gedacht, die auch Neues aus dem Vorhandenen
hervorbringt. Der  schopferische Mensch ist dann kein kleiner
Schopfergott, sondern ein Faktor der sich selbst erneuernden Welt.

Das Wort "eigenstandig" meint eigentlich das, was auf dem eigenen Acker
steht. Das kann aber auch eine urspriinglich importierte Frucht sein, wie
2.B. der deutsche Wein. Nun zeigt die Kulturgeschichte des Westens wie
des Ostens, daB im ProzeB der schopferischen Kulturgestaltung immerfort
ein Vorhandenes in ein Anderes, Neues und Eigenes verwandelt wird.
Daher gebrauchen wir das Wort "Eigenstandigkeit” in Bezug auf die
Kulturgeschichte in seiner weitesten Bedeutung.

Damit kommen wir zu einer ersten These:

Im ProzeB der Kultur ist schopferische Leistung keine
Schopfung aus dem absoluten Nichts, sondern Umformung
eines Vorhandenen. Dabei wird Fremdes in Eigenes,
Rezipiertes in einen Ausdruck des eigenen Wesens
verwandelt.
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Die Frage, was eigenstindig japanisch sei, fithrt zu der Frage nach der
Einheit des japanischen Volkes. Diese Einheit zeigt sich vor allem in dep
Sprache.

Der Ursprung der japanischen Sprache ist heute noch weitgehend
ungeklart. Sicher ist, daB das Japanische seinem eigentiimlichen Sprachbay
nach weder mit der Ainu-Sprache, noch mit dem Koreanischen oder
Chinesischen verwandt ist. Die Urform des Japanischen ist, so wird
allgemein angenommen, ur-altaisch, verwandt mit dem Alttiirkischen. Der
Wortschatz zeigt aber noch zwei ganz andere Wortschichten spéteren
Ursprungs: Viele Grundworter zeigen Ahnlichkeit mit polynesischen
Wortern; daher hat man eine Einwanderung aus der Stidsee oder iiber die
Siidsee aus Siidostasien angenommen. Dies wird auch durch die Form des
japanischen Hauses bestitigt, das nicht in die Erde gegraben ist, wie die
Ainu-Wohnung, sondern vom Erdboden erhoht und nach der Landschaft
hin offen ist. Die andere Wortschicht besteht aus Wortern der hoheren
Kultur, die in historischer Zeit aus Korea oder iiber Korea aus China
iibernommen wurden. Man muB} also eine lange Sprachentwicklung unter
fremden Einflissen annehmen.

Anthropologisch 14Bt sich keine einheitliche japanische Rasse nachweisen.
Es gibt einen starkknochigen nordlichen Typus mit Rundschédel; es gibt
einen kleineren, feingliedrigen siidlichen Typus mit Langschidel; es gibt
aber auch alle erdenklichen Ubergangsformen beider. Der sogenannte
Mongolenfleck auf dem Riicken der Neugeborenen ist allgemein. Wie von
den meisten Kulturvélkern, so muB auch von den Japanern gesagt werden,
daB die Idee einer einheitlichen, reinen Rasse eine romantische Fiktion ist.

Mit voller Sicherheit 148t sich nur sagen, daB seit der Einfithrung der
(chinesischen) Schrift das Dasein eines selbstindigen Volkes mit
einheitlicher Sprache und mit einer zentralen Regierung in Yamato
dokumentarisch belegt ist.
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Damit kommen wir zu einer zweiten These:

Die Einheit des japanischen Volkes beruht in dem
geschichtlichen BewuBtsein dieser Einheit.

3

Wie die deutsche Kultur nicht losgelost von der Gesamtentwicklung
Europas vorgestellt werden kann, so kann auch die japanische Kultur nicht
Josgelost von der Gesamtentwicklung Ostasiens gedacht werden. Die
Rezeption des indischen Buddhismus und der chinesischen Schrift und der
chinesischen Hofkultur des sechsten Jahrhunderts fiihrte aber bereits in der
Narazeit, also im achten Jahrhundert, zu einer eigentiimlich japanischen
Uberformung des Rezipierten. Architektur, Plastik und Wandmalerei
dieser Epoche haben fir den Blick des Kenners schon etwas
charakteristisch Japanisches, was sie von den nachgeahmten und hoch
verehrten Vorbildern unterscheidet.

Dieser Unterschied ist in der folgenden Heianzeit auch fir den
Nichtfachmann deutlich fiihlbar.

Das ganze Mittelalter hindurch fuhren von Zeit zu Zeit buddhistische
Priester nach China, wo sie auf unvorstellbar weiten FuBreisen beriihmte
Priester in einsamen Bergklostern aufsuchten, um bei ihnen zu lernen. Von
dort brachten sie das Neueste auf dem Gebiet des Geistes in die Heimat
zuriick, um es fiir Japan fruchtbar zu machen.

Eigentiimlich ist dabei, daB8 das Neue aufgenommen, abgewandelt und
auch vereinfacht wurde, ohne daff darum das Alte vergessen worden wire.
Zum Beispiel blieb seit der Rezeption des Buddhismus die prahistorische
Japanische Naturreligion (nach anfanglichen Konflikten) erhalten. Sie
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bekam jetzt einen Namen (Shinto), um sie von der neuen bllddhistischen
Religion zu unterscheiden. Der Shintoismus ist heute noch in Jap
lebendig. Alle Etappen des kulturellen Gestaltwandels erhielten sich und
gehoren noch immer zur japanischen Gegenwart.

Damit kommen wir zu einer dritten These:

In Japan besteht das Alte neben dem Neuen. Treues
Bewahren geht paradoxerweise zusammen mit rascher
Aufnahme von Neuem, mit geschmeidiger Anpassung an dag
Neue und mit dessen zweckmaBiger Umwandlung,

4

In der Kamakurazeit (1180 - 1333) fand der Zen-Buddhismus Eingang in
Japan und wurde ein wesentliches Element der japanischen Kultur. Von
einer Elite gepflegt, strahlte Zen auf die geistliche und ritterliche
Gesellschaft aus. So wurde Zen ein Faktor in der Ausbildung des
ritterlichen Ehrenkodex (Bushido). Aber auch im Nospiel und in der
Teezeremonie zeigt sich der EinfluB des Zen.

Aus béuerlichen "Feldténzen", denen vermutlich schamanistische Riten zu
Grunde lagen, entwickelte sich das No zu einem lyrisch-dramatischen
Theater hohen Ranges. Der Tanz mit Masken, der Dialog weniger
Schauspieler und die religiosen Reflexionen des Chors erinnern an das
griechische Theater, aber diese Ahnlichkeit beruht nur darauf, daB
Menschen iiberhaupt als Menschen dazu neigen, sich in Lied und Tanz
auszudriicken und natirliche oder mythische Vorgéinge mimisch
darzustellen. Die Biihne mit einem Zugang von der Seite erinnert an das
Japanische Wohnhaus, der Tanz an Bugaku, das in der Narazeit aus China
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mmen wurde, der Gesang des Chors erinnert an buddhi;tische

iibemc;zezitationen, und die Musikinstrumente  sind chmesm_chen

%utra;ungs Trotz alledem ist No eigenstandig japanisch und mit keinem
rsp .

anderen Theater vergleichbar.

5 ieler i i ie Beruhigung eines ruhelosen
hepunkt vieler Nospiele bildet die !

?g:leng:istgs durch buddhistisches Gebet. Den Kern bildeten wohl uralte
schamanistische Totenbeschworungen.

Unter dem Meister Seami (Zeami) . erreichte das NO.. am Ende des
vierzehnten Jahrhunderts in Kyoto seinen HQhepunkt. Fiirsten und hol.le
Geistliche pflegten das No als geistvoll-asthetische Unte‘rhaltungz: Heute ist
das Nospiel, dessen Form sich in filnﬂnmdeﬁ Jahren nicht verandert h'at,
eine exklusive Kunst fiir Gebildete. Man brmgﬁ den Text, wenn m?n 1.hn
nicht auswendig kann, ins Theater mit, denn die Sprache ist altertiimlich

und schwierig.

Der Zen-Einfluf zeigt sich bei Seami, der verlangte, daB3 der S.cha_uspieler
sich zuerst von seinem Ich befreie und vor Qer Verwandlung in "d1§ Roue
eine Erleuchtung (Satori) habe. In Seamis "Neunstufenfolge" ist die
Darstellung einfacher Leute fiir die drei ersten Stufen'vorges?hen. Ab@r
nur wer schon die neunte Stufe erreicht hat, km von.dlese.r Ho.}.w aus d1§
drei untersten Stuten meistern. Darin offenbart 51911 eine Elgentulnllchkelt
der japanischen Kunst: Das Einfache 1st das Schw1er1_gste. In der sublimen
Vergeistigung des Einfachen und Primitiven besteht die Kunst des No.

Die Teezeremonie kam urspriinglich aus China und wurde. im 'Ze.nklost&?r
von Ménchen geiibt. Thr liegt die Fiktion zu Grunde, daB3 ein Emswdler in
seiner Hiitte einen unbekannten Wanderer gastlich aufnimmt und mit Tee
bewirtet. Es ist gleichsam ein Symbol der Gastﬁetmdschaft und der Kultur
iiberhaupt, die ja damit beginnt, da der Fremde nicht als Feind, sondern
als Freund betrachtet wird.

Das Japanische an diesem Weg des Tee ist die Zeremonie. Das Wesen
dieser Zeremonie ist die vollendete dsthetische Durchformung dgs
einfachen Vorgangs vom Wasserholen am Brunnen des Gi‘qtchens tiber die
langsame Zubereitung bis zum Anbieten des Tees i dem engen,
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raffiniert-einfachen Teeraum. Alle Bewegungen sind feierlich

) . : ‘ und
gemessen, wie beim No. Auch der Gast muf} die iiberlieferten Formey -

beherrschen, ohne steif zu wirken. Er ist ein Teil dieses Vorgangs im
Teeraum, dessen kiinstlerische Ausstattung die gleiche raffinierte
Simplizitat aufweist wie alle Teegerite. Von Meisterhand schlichg
geformte Teeschalen sind von unschéitzbarem Wert.

In alter Zeit von Priestern und Aristokraten gepflegt, wurde die
Teezeremonie vom siebzehnten Jahrhundert an auch von wohlhabendep
Kaufleuten gepflegt. In dieser Epoche, also in der Edozeit, in der die
schéne Frau im Zentrum des gesellschaftlichen Lebens stand, wurde Tee
auch Sache der Frauen. Die Teezeremonie spielte (und spielt heute noch)
eine wichtige Rolle in der Frauenerziehung. Junge Midchen lernen
dadurch, sich vor Gisten unbefangen und doch in vorgeschriebener
grazidser Form zu bewegen. Die hochste Kiinstlichkeit soll einfach wie dig
Natur erscheinen.

In unserem gehetzten Lebensbetrieb ist so eine zeitlose Zeit im Teeraum
eine Stunde der Entspannung und der Sammlung zugleich. Eben hierin
zeigt sich der EinfluB des Zen. Die vollkommene Konzentration auf dag
Geschehen im Teeraum ist eine Befreiung vom Ich.

Das schlichte japanische Wohnhaus, nach iiberlieferten sthetischen
MaBen aus edelstem Holz gebaut und nach dem Garten hin offen, zeigt
den Wunsch des Japaners, nahe zur Natur zu wohnen und die Urformen
des menschlichen Daseins zu fiihlen. Die Kultur besteht darin, daB das
Einfache und Urspriingliche durch Kunst veredelt wird.

Damit kommen wir zu der vierten These:

Im Gegensatz zu einem extensiven Hinauswirken in den
Raum, besteht die Eigenstandigkeit der japanischen Kultur in
der Einfigung in die Landschaft und in der intensiven
Veredelung des Einfachen und Primitiven. Raffinierte
Simplizitit und sublime Vergeistigung sind die Kennzeichen
der japanischen Kunst.
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Auf die Kamakurazeit, in deren Mittelpunkt der Krieger (Bushi) mit seiner
kraftvollen Einfachheit stand, und in der der Zen-Buddhismus in Japan
heimisch wurde, folgte im fiinfzehnten und sechzehntgn Jahrhundert eine
Zeit wilder Machtkampfe, an denen sich nicht nur die Filr.s.ten, sondern
auch einflufreiche Tempel mit ithren Tempelsoldaten beteiligten. Stéidte
wurden verwiistet, Tempel verbrannt und unzdhlige Kunstdenkmiler
zerstort. Aber in der kaiserlichen Residenz Kyoto entwickelte sich die
hofische Kunst weiter und nahm am Ende des sechzehnten Jahrhunderts in
da verhaltnisméBig ruhigen Momoyama-Zeit eine neue Richtung, die
Richtung auf Reprasentation und Prachtentfaltung.

Das Holzwerk an Palasten, Tempeln und sogar einigen Shintoschreinen
wurde durch kunstvolle Schnitzereien verzifzrt, die entweder mit rotem
Lack iiberzogen oder gar vergoldet wurden. Uber die breiten Schiebetiiren
hin wurden groBartige Gemailde entworfen, wobei sich die unter dem
EinfluB des Zen gepflegte, einfache Tuschmalerei mit der japanischen
Tradition des farbigen Yamato-e verband. Mehrteilige Wandschirme
zeigten auf Goldgrund farbige Bilder des Lebens. Diese Wandschirme
sollen wie auch ihr Name (Byobu) spanischen Ursprungs sein. Jedenfalls
erinnern sie an gotische Heiligenbilder auf Goldgrund.

Der spanisch-portugiesische Einflul kam mit dem katholischen Christen-
tum im sechzehnten Jahrhundert nach Japan. Hochst willkommen war in
jener kriegerischen Zeit der Import portugiesischer Feuerwaffen. Aber
auch kastilischer Kuchen (Kastella, geschrieben "kasutera") und Brot (Pan)
wurden seither in Japan heimisch.

Zu dem bestehenden Kontakt mit China kam jetzt der neue Kontakt zu
Rom. Der Fiirst von Sendai schickte eine eigene Delegation nach Rom,
und der Machthaber Japans, Oda Nobunaga, empfing in seiner Burg eine
prichtige Gesandtschaft des Papstes. Damals erklang zum erstenmal
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europiische Musik, und unter den pépstlichen Geschenken erregten ein
Araberhengst und ein Mohrensklave groes Aufsehen.

Die Vermutung, dal Nobunaga Christ geworden sei, geht sicher zy Weit.
Tatsache ist nur, daB er das Christentum duldete und die nach politischer
Macht strebenden buddhistischen Monche mit Feuer und Schwert
bekampfte.

Die auf Représentation und hofische Pracht gerichtete Kunst dep
Momoyamazeit ist Ausdruck eines selbstbewufBten und weltoffeney
Zeitalters. Ein spates Zeugnis dieses grofien Stils ist die shinto-buddhis.
tische Anlage des Toshogu in Nikko.

Damit kommen wir zu einer Erganzung der vierten These.

Die dekorative Kunst der Momoyamazeit beweist, daB die
japanische Tendenz zu raffinierter Simplizitit nicht aus einem
Unvermoégen stammt, sondern aus geistiger Selbstdisziplin,
Auch in der Momoyama-Kunst der grofiartigen Gebiérde zeigt
sich kraftvolle Zuriickhaltung.

6

Auf die Weltoffenheit folgte die radikale AbschlieBung Japans durch die
Tokugawa-Regierung. In der Edozeit (1600-1868) entwickelte sich in den
GroBstiddten, vor allem in Edo (Tokyo) und Naniwa (Osaka), ein
wohlhabendes Biirgertum, das in der langen Friedenszeit die #sthetische
Verfeinerung aller Dinge und Formen des taglichen Lebens forderte.
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Das ist die bekannte Welt des Farbenholzschnitts (Ukiyo-e, Bilder des
fliichtigen Lebens). Mit welnniitiger Liebe zu Qel' allzu verganglichen
gohonheit sind diese popularen Bilder des fliichtigen Lebens gezeichnet.
Da sind in schonen Gewindern Freudenméadchen und Geishas; da sind mit

immigen Gesichtern und zwei Schwertern die Samurais, allerdings nicht
mehr Krieger, sondern Beamte oder herrenlose (und daher arbeitslose)
"Ronin", die sich fiir jede, auch die bedenklichste Sache zur Verfiigung
stellten; da sind die Handwerker mit ihren Gewerben und frohlichen
Volksfesten; da sind das Kunsthandwerk in den Stadten und die
Volkskunst auf dem Lande. Da ist vor allem das farbenprachtige
Kabuki-Theater mit seiner volkstiimlichen Faszination. Dieses farbige
Welttreiben spielt sich ab vor dem dunklen Hintergrund der buddhistischen
Metaphysik des Nichts und der stillen Leerheit, vernehmbar im dumpfen
Ton der Tempelglocke.

Das feudalistische Polizeisystem vermochte die Weltfreudigkeit des
Stadtvolks nicht zu ersticken. Die Gesetze gegen den Luxus fiihrten zu
einer neuen Mode des versteckten Luxus. Der Kaufmann trug zwar einen
baumwollenen Kimono, aber mit einem von Kinstlerhand entworfenen
Muster, und das Innenfutter war kostbarer als die AuBenseite. Die
verborgenen Haken seiner Tabi (Socken) waren wohl gar von purem Gold.

In jener Zeit wurde das Individuelle unterdriickt, das Gruppendenken
gefordert und alles Neue und Fremde angefeindet. Da aber jeder Druck
einen Gegendruck erzeugt, wuchsen schon in der Edozeit die individuellen
und revolutiondren Krifte, die dann zum Sturz der Tokugawaregierung
filhrten.

Die bewundernswerte Einheitlichkeit des Stils der Edozeit war nur
moglich, weil alle, Handwerker, Kunsthandwerker und Kiinstler, im Stil
der Tradition arbeiteten. Und dies war nur moglich durch die spezifisch
japanische Methode des Lernens, namlich des Lernens durch Nach-
ahmung. Der Lehrling stand in der Werkstatt herum und sah mit klugen
Augen, wie alles gemacht wurde. Das war die Zeit des "Sehend-Lernens"
(Minarai). Schlieflich griff er probierend zu. Gelang es ihm, bekam er
einen ermutigenden Blick des Meisters. Gelang es ihm nicht, so bekam er
einen Verweis oder eine Ohrfeige. Theoretische Unterweisung gab es so
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gut wie nicht. Nachahmend und vorsic_htig probierend lernte er durch
Ubung die Handgriffe. Durch endloses Uben bekam er die Sache ip den

Griff. Er begriff, wie die Sache gemacht wurde, aber er begriff es nicht af

dem Umweg iiber den Intellekt, sondern gleichsam unmittelbar vom
Korpergefiihl her.

Wichtig war das Wie, nicht das Warum. Die Sache mufite eben immer auf
dieselbe Weise gemacht werden. Fiel es einem Meister ein, etwas gjy
wenig anders zu machen, und hatte er damit Erfolg, so machte er Schyle
dh. er begrindete eine neue Schultradition. Bewahren ging mi;
vorsichtiger Umwandlung Hand in Hand.

Die Methode des Lernens durch Nachahmung gilt heute noch in allen echg
japanischen Kiinsten und Sportarten. Und daB3 japanische Musik nicht ap
den Musikhochschulen gelehrt wird, hat seinen Grund sicher darin, daf}
man diese Kunst vor akademischer Vertheoretisierung schiitzen und die
alte Methode des Lernens bewahren will.

Damit kommen wir zu der fiinften These:

In Japan ist Nachahmung die spezifische Methode des
Lernens. Das Korpergefithl ist dabei wichtiger als der
Intellekt. Durch Nachahmung und Ubung bekommt man die
Sache in den Griff.

7

Nach dem Erscheinen der amerikanischen Kriegsschiffe vor Japan war die
totale AbschlieBungspolitik der Tokugawaregierung nicht mehr aufrecht-
zuerhalten. Vertrage mufiten geschlossen und Héfen geoffnet werden. Die
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Revolutiondre beniitzten diese Schwiiche der Regierung, um sie zu stiirzen.
Die Revolution, die zugleich eine Restauration war, begann mit dem Ruf
nach Vertreibung der Fremden und endete mit der fremdenfreundlichen

Offnung des Landes.

Das letzte Ziel der japanischen Politik war immer und ist heute noch die
Unabhéngigkeit Japans. Nachdem sie durch AbschlieBung nicht mehr
gesichert werden konnte, versuchte man es mit der entgegengesetzten
politik. Man mubBte den technischen Vorsprung der westlichen
GroBmichte einholen und selbst eine solche Grofmacht werden. Dieses
ehrgeizige 7iel wurde nach vier Jahrzehnten bereits erreicht.

Vergleicht man das damalige Japan mit den heutigen Entwicklungslandern,
so sieht man sofort, was japanische Eigenart und Eigenstandigkeit ist. Ein
ganzes Volk setzt sich fiir die Modernisierung ein; mittellose Bauern
errichten mit eigenen Handen Schulen fiir ihre Kinder; die Wohlhabenden
bringen ihr Geld nicht ins Ausland, sondern legen es in der neuen
einheimischen Industrie an; abgedankte Fiirsten stiften kostbare Grund-
stiicke ihres Privatbesitzes fiir die neuen Universitaten und Hochschulen;
die Regierung, obgleich bedrangt von Finanznéten, ruft auslédndische
Lehrer und Berater ins Land und bezahlt sie gut. Japan modernisierte sich
zwar mit Hilfe ausldndischer Fachleute, aber aus eigener wirtschaftlicher

Kraft.

Bei diesem halsbrecherischen Sprung aus dem Mittelalter in die Neuzeit
wurde die politische Stabilitét trotz vieler Krisen bewahrt, und zwar durch
die Machtkonzentrierung in den Hinden der revolutiondren Fihrungs-
gruppe und durch das Funktionieren einer gering besoldeten, aber
pflichtbewuften Beamtenschaft. Diese "Oligarchie" und Biirokratie der
Meijizeit wird heute oft als "undemokratisch" kritisiert. Aber in jener
kritischen Epoche kam es nicht darauf an, eine ideale Theorie zu
verwirklichen, sondern es kam einzig darauf an, daB Japan uberhaupt
iiberstand und sein Ziel, eine moderne Grofmacht zu werden, erreichte.
Was getan wurde, wurde aus der Notwendigkeit der konkreten Situation
heraus getan, nicht aus Prinzip. Nur allein die Verfassung wurde lange und
griindlich vorbereitet.
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Ein solches pragmatisches Denken zeigte sich im Zickzack-Kurs dey
Politik bei gleichbleibendem Ziel (Unabhéngigkeit). Es zeigt sich heute
noch in der japanischen Auffassung vom Wesen einer Diskussion, [
Westen ist seit Sokrates das Ziel der Diskussion die Wahrheitﬁndung
durch Rede und Gegenrede. In Japan mochte man durch die Diskussion an
einem Consensus kommen. Man muf héren, wie jeder denkt, um zu einep
lebensfihigen Ausgleich zu kommen.

Damit kommen wir zu einer sechsten These:

Das japanische Denken ist vorwiegend pragmatisch, weniger
theoretisch.

3

Bei der stiirmischen Rezeption der westlichen Kultur spielte natiirlich das
Lernen durch Nachahmung eine wichtige Rolle. Da waren zuerst die
Lehrjahre des “Sehend-Lernens” (Minarai); darauf folgten die
Wanderjahre, in denen japanische Fachleute FEuropa und Amerika
bereisten und mit klugen Augen sahen, wie alles gemacht wurde. Wie die
Priester im Mittelalter brachten sie das Neueste auf ihrem Gebiet in die
Heimat zuriick, um es fiir Japan fruchtbar zu machen.

Im Jahre 1914 waren die japanischen Universititen so weit, daf3 sie auf
auslandische Fithrung verzichten konnten. Seither werden an den
staatlichen Universititen (die privaten bilden eine Ausnahme) keine
Auslander mehr als Ordinarien angestellt, nur noch kurzfristig als Lektoren
oder Gastprofessoren, die keinen EinfluB auf die Gestaltung des
Universititsbetriebs haben. Die japanische Wissenschaft war miindig
geworden.
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Mit der Offnung des Landes hat Japan, das bis dahin nur ein Teil der
fernostlichen Welt gewesen war, fiir sich einen neuen, weltweiten Horizont
eroffnet. Seither betrachtet sich Japan als einen Teil unserer gemeinsamen
welt. Auch die abendlandische Geschichte mit der Entwicklung der Kunst,
Wissenschaft und Technik gehort heute zu Japans "Weltgeschichte" in
dieser neuen Sicht.

Fiir den Westen aber ist Japan heute noch weitgehend nur ein fernostliches
Land, das am Rande "unserer Weltgeschichte" existiert. Aus dieser
Diskrepanz des weltgeschichtlichen Horizonts erklart sich das Unbehagen
des Européers, wenn ein AuBenseiter ihn nachahmt und von ihm lernt. DaB3
Europa und Amerika voneinander lernen, wird als selbstverstandlich
hingenommen. In dem Buchtitel "Hundert Millionen AuBenseiter" ist
ironisch diese europdische Perspektive angedeutet. Der Japaner aber
betrachtet sich selbst langst nicht mehr als einen AuBenseiter in unserer
gemeinsamen Welt. Auch die internationale Wissenschaft und die deutsche
Industrie sehen in Japan einen gleichrangigen Partner.

Nur das allgemeine Publikum scheint noch auf dem Standpunkt Wilhelms
II. stehen zu bleiben.

Wissenschaft, Technik und Kunst des Westens gehoren als Teil der

Weltgeschichte zu dem Vorhandenen in dem neuen, weltweiten Horizont
Japans.
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9

Wenn die Modernisierung eine Verwestlichung war - warum hat Japan
seine schwerfillige Schrift nicht abgeschafft und durch das einfachere
lateinische Alphabet ersetzt?

Die Chinesen betrachten die japanische Schrift als Nachahmung ypq
Verstimmelung ihrer eigenen. In der Tat hat Japan die Schrift aus Ching
iibernommen. Weil das Japanische aber einen ganz anderen Sprachbay hat
als das Chinesische, erfanden die Japaner schon friih eine eigene
Laut-Schrift als Erginzung der chinesischen Bild-Schrift. Diese Lautschrift
ist im Unterschied zu unserer Buchstabenschrift eine Silbenschrift. Dabej
besteht eine Silbe aus einem Vokal oder aus einem Konsonanten plus
Vokal. Die neue Silbenlautschrift war nun keine Schépfung aus dem
Nichts. Voraus ging der Einfall, gewisse einfache Bildzeichen (Kanji)
nicht nach ihrer Bedeutung, sondern nur nach ihrer Aussprache zy
beniitzen. Durch stilisierende Vereinfachung dieser als Lautschrift
beniitzten Kanji entstand die Silbenschrift (Kana). Mit ihrer Hilfe konnte
man jetzt die eigentiimlich japanischen Flexionsendungen wiedergeben,

Die klugen Frauen der Heianzeit gebrauchten fast ausschlieBlich das
Silbenalphabet Hiragana fiir ihre berihmte Literatur. Die gelehrten
Ménche dagegen blieben fir das gelehrte Schriftum bei der
urspriinglichen chinesischen Schreibweise ohne Hiragana, also ohne
Flexion. Um diesen chinesischen Stil (Kanbun) zu lesen, muB der Japaner
gelegentlich ein spateres Schriftzeichen frither lesen, ein fritheres spiter.
Dieses komplizierte Kanbun war bis zur Meijizeit in der
wissenschaftlichen Literatur gebréuchlich, wie etwa bei uns Latein. Heute
konnen nur noch Japanologen und Sinologen Kanbun lesen.

Noch in der Meijizeit war es ein Zeichen von Bildung, moglichst viele
chinesische Schriftzeichen (Kanji) zu meistern. Um aber dem ganzen Volk
Lesen und Schreiben zu erméglichen, setzte die Regierung die Anzahl der
Kanji die wahrend der neunjahrigen Pflichtschulzeit gelehrt und gelernt

-
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den, auf 3000 herunter. Dazu kommen die zwei Silbenalphabete, von
" Ijﬁragana fiir Flexionsendungen und einfache Worter, Katakana aber
d?nessléindische Namen und Fremdworter gebraucht werden. (Chinesische
glra;en werden immer noch mit Kanji geschrieben, aber so ausgesprochen,
wie die Japaner es Vor tausend Jahren gelernt haben, also r_licht modern
chinesisch. Fremde Landernamen konnen auch durch Kanji wiedergegeben

werden, die nur nach der Aussprache beniitzt werden, nicht nach ihrer
3

Bildbedeutung.)

Die Regierung bestimmte, daB Schulbiicher und Zeitungen den Gebrauch
der Kanji beschrinken, und zwar auf die zugelassenen 3.000. Will man
dennoch ein anderes Kanji gebrauchen, dann muB man daneben die
Umschreibung in  Kana angeben. Die Buchverlage folgten aus
Verkaufsinteresse dem Beispiel der Zeitungen und drucken die
Erzahlungen der Meijizeit nicht in der originalen Schreibweise, sondern in
der modernen Art der Zeitungen. Die Originale konnen nur noch von
Japanologen verstanden werden.

Auf diese, etwas radikale Weise ist es gelungen, das Analphabetentum
vollig auszurotten. Ein Arbeiterkind lernt 2 bis 3.000 Kanji, zwei Kana-
Alphabete und das lateinische A_l'phabet (Romaji). Weil bekanntlich
Gedichtnis und Verstand durch Ubung gekriftigt werden, darf man
annehmen, daf} ein japanischer Arbeiter intellektuell besser vorbereitet ist
als sein amerikanischer Kollege, der mit seiner Orthographie Schwierig-
keiten hat.

Die japanische Schrift besteht also aus zwei grundsatzlich verschiedenen
Schriftsystemen, namlich einer Bildschrift und einer Lautschrift, die auch
physiologisch im Gehirn verschieden lokalisiert zu sein scheinen. (Bei
gewissen Gehirnverletzungen kann das eine Schriftsystem vergessen sein
das andere aber nicht.)) DaB man diese komplizierte Schrift nicht
abgeschafft hat, beruht offenbar auf dem Willen, diese Tradition zu
bewahren. Man kann die Griinde fiir die Erhaltung der japanischen Schrift,
wie folgt, spezifizieren:
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1.) Das Japanische hat eine sehr grofe Anzahl chinesischer
Fremdwérter, die oft gleich lauten und nur durch die Schriftzeichen
unterschieden werden. Nicht selten malt man beim Sprechen ein Kanjj in
die Luft, um zu zeigen, welches "ko" oder welches "en" gerade gemeing
wird. Wollte man die Kanji abschaffen, dann miilte man zuerst die
japanische Sprache éndern.

2.)  Die Japaner sagen, daBi das Auge leicht von Schriftzeichen z,
Schriftzeichen tibergeht und die wenigen Hiragana unterwegs aufnimm
Ein Wort aus Buchstaben zusammenzusetzen und dann als Wort 2,
erkennen, sei zu mithsam und zeitraubend. Dies kann allerdings Sache yop
Ubung und Gewohnheit sein. Auch wir erkennen einfache Worter auf dey
ersten Blick als eine Ganzheit, ohne es mihsam aus Buchstabep
zusammenzusetzen.

3.)  Ein Kanji-Zeichen reprasentiert in seiner Bildgestalt nicht nur seine
gegenwirtige Bedeutung, sondern auch seine Funktion in der langen
chinesischen und japanischen Geistesgeschichte. Die Preisgabe dieser
Schrift wiirde eine Verkiimmerung des KulturbewuBtseins bedeuten.

4.)  Das Schreiben der Kanji ist eine asthetische Erziehung des ganzen
Volkes. Die Kinder lernen, ein Schriftzeichen so zu schreiben, daB es ein
harmonisches Bild ergibt und nicht in Striche oder Strichgruppen
auseinanderfillt. Schén mit Pinsel gemalte Kanji sind hochgeschitzte
Bilder.

Meister der Kunst und Wissenschaft sind stolz darauf, Kalligraphen zu
sein, und Schriftbilder von ihrer Hand werden als Kunstwerke geschitzt.

Gerade das Beispiel der Schrift zeigt, dal die Modernisierung Japans
keine totale Verwestlichung ist, sondern mit moglichster Erhaltung der
Tradition zusammengeht.
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Hinter der westlichen Fassade des modernen Japan tritt die Tradition nach
quBen weniger in Erscheinung. Der Wille zur Tradition zeigt sich aber
darin, daB Hunderttausende von Dilettanten fiir sich allein oder in Gruppen
dichten, Kalligraphie iiben, malen oder No und Kabuki nicht nur sehen,
sondern selbst iiben. Blumenstecken (Ikebana) und Teezeremonie werden
von Midchen vor der Heirat gelernt, und auch Arbeiterinnen wollen darin
nicht zuriickstehen. Die japanischen Sportarten, die zugleich geistige
Ubungen sind, werden in Schulen und Hochschulen von Gruppen eifrig
betrieben. Echt japanische Kleidung und ein echt japanisches Wohnhaus
sind zwar heute unerschwinglich, bleiben aber ein Wunschtraum und
werden daher im Fernsehen gezeigt und gesehen. Bei Hochzeiten
erscheinen die Damen gern im Kimono, auch wenn sie ihn bei einer
Verleihanstalt fir viel Geld leihen miissen. Die kommerziellen
Fernsehstationen, die auf den Geschmack des Publikums Riicksicht
nehmen miissen, zeigen viel Traditionelles. Mancher Volksbrauch erhielt
dadurch neues Leben.

In Japan hat die Vergangenheit eine eigentiimliche Gegenwértigkeit, und
wire es auch nur in der Weise, wie auf dem Dachgarten eines modernen
Kaufhauses ein winziger Shintoschrein steht. So, wie er da steht, wenig
beachtet aber reinlich gepflegt, reprasentiert er die ilteste Vergangenheit
des japanischen Volkes.

Der Philosoph Kitaro Nishida sagte einmal, die Vergangenheit stehe dem
gegenwirtigen Menschen gegeniiber und schaue ihn an. Sie wirke auf ihn,
nicht mechanisch durch Druck und StoB, sondern "durch Ausdruck". Die
Vergangenheit schaut den gegenwirtigen Menschen an und fordert
dadurch seine Entscheidung heraus.

Damit kommen wir zu der siebten und letzten These:

Gerade der Widerspruch von Bewahren und Verindern, von
Tradition und Modernisierung 143t das japanische Denken an
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keinem erreichten Erfolg stillstehen, sondern fordert es gz,
immer neuen Entscheidungen und zu immer neuen Leistungep
heraus.

Die Welt ist nach buddhistischer Auffassung ewige Verdnderung. Mit der
sich verdndernden Welt dndert sich auch der Mensch. Dadurch wird seine
Identitdt nicht ausgeloscht, weil das Sein des Menschen nach dieser
Auffassung keine beharrende Substanz ist. Der Mensch ist ein Faktor der
sich selbst gestaltenden Welt. In dieser einheitlichen Bewegung formt dje
Umwelt den Menschen, wihrend zugleich der Mensch seine Umwelt
formt.

Goethe sagte einmal, da von der Geburt bis zum Tode die duBere Welt
auf uns einwirke, und daf3 wir nichts unser eigen nennen konnen als allein
die Kraft, die Energie, das Wollen. Wenn wir uns im modernen Japan
umschauen und fragen, was da noch japanisch sei, so spiiren wir sofort,
daB es das Wollen, die Energie, die Kraft ist, womit Japan sich in der
hochindustrialisierten Welt selbst zih behauptet. [
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