Feature

Tango in Tokyo
Konrad Muschg (Toky o)

El bardn Megata, en el ario veinte;

se tomaba el buque con rumbo a Paris,

yalli entre los tangos y el “dolce far niente”,
el japonesito se hizo bailar .

Flaco y bien plantado. Pinta milonguera,

De empilche a lo duque, aun siendo baron.
Bailé con Pizarro, y una primavera

empacd los discos y volvié a Jap on.

(“4 LO MEGATA”, Letra de Luis Alposta, Musica de Edmundo Rivero. 1981)

s ist zwar primavera in Argentinien, in Paris jedoch schon herbstlich
kihl, und der junge Baron Tsunayoshi Megata muB sich im
September 1926 schweren Herzens endgiiltig vom “dolce far niente”
und der Pariser Bohéme verabschieden, weil sein Vater, Harvard-
Absolvent, Diplomat, Griinder der ersten Musikhochschule in Japan und
Berater fiir westliche Musikerziehung am Kaiserhof, auf dem Sterbebett

liegt.

Der weltoffene und abenteuerlustige Baron Megata, ein direkter Nachfahre
des legenddren Kaishu Katsu, dem ersten Samurai, der nach einer
gegliickten Pazifikiiberquerung amerikanischen Boden betreten hatte, war
1920 im Alter von 24 Jahren fiir eine kosmetische Gesichtsoperation nach
Paris gekommen. Um ihn abzulenken, nimmt ihn der Kulturattaché der
Jjapanischen Botschaft mit in den Nachtclub “El Garrdn”, einen heute noch
existierenden  Treffpunkt der lateinamerikanischen  Kolonie  im
Kiinstlerviertel Montmartre. Es ist einer der ersten Abende, an dem dort
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] El barén Megata, en el afo veinte, |
se tomaba el buque con rumbo a Parfs,

y alli, entre los tangos y el ''dolce far niente', |
el japonesito se hizo bailarin.

Flaco y bien plantado. Pinta milongusra.

a“ De empilche a lo duque, ain siendo barén.

 —— " — y, S—  ——— = e . m— X = = Bailé con Pizarro, y una primavera
{ry — ‘Tr Tl"lrr f i 1+ 4 —1—+—F empacS los discos y volvié a Japén.
¢ “T, ! T == 4 r—
Y asi llevé el tango
a tierra nipona,
l /—\j\/ : - donde gratarola
S - = o T lo ensefd a bailar.
T T Cuentan que Megata
i73 ) . 3
K f 'F b F no cobraba un mango, |
1 por amor al tango |
| y por ser bacan. |
P R No sélo ensefiaba cortes y quebradas,
4 e e e g | f ‘,"1 t {‘-Ty también daba clases de hombria de bien,
- Z | A S S S — l{' i’ i’ 1 - r‘E .} o W | e — junaba de noches y de madrugadas, |
\!}u T N S — L + t L4 & ) :T; piloteadba aviones y mis de un beguén. |
= Y tal vez ahora, que esta aqui presente, |
mientras una Sony nos pasa ''Chiqué",
N alguien, aild en Tokio, elegantemente,
g . . I — baile a lo Megata sin saber quién fué.
= . — =
- = = Y ,, . . i
P rv)r’ r ﬁr f Den Tango “4 /o Megata”, schrieben Luis Alposta (Text) und Leonel Edmundo Rivero 1981 zu Ehren

des tanzfreudigen Barons
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der Argentinier Manuel Pizarro sein Gliick mit dem soeben aus Buenos
Aires mitgebrachten Bandoneon versucht. Nachdem das verbliiffte Pariser
Publikum den ersten Auftritt des Orchesters mit unglaubigem Staunen zur
Kenntnis genommen hatte, bricht vom zweiten Abend an auf der
Tanzfliache ein wahrer Orkan der Begeisterung aus.

Der Baron verfillt - wie sieben Jahre zuvor schon Rodolfo Valentino -
dem melancholischen Klang des Bandonedn, vergifit die Narbe rechts am
Kinn und besinnt sich stattdessen auf die natirliche Grazie seines
groBgewachsenen Korpers. Er nimmt Tanzunterricht bei Pradir an der Rue
de Ponty und erlernt, neben den damals obligatorischen Walzer und
Foxtrott-Schritten, an der Champs-Elysées bei Barduc auch die Schritte
des argentinisch gefarbten franzosischen Salontango.

DaB Japan heute nach Argentinien und Uruguay und neben Finnland und
Frankreich zu den Tango-Nationen zéhlt, ist nicht zuletzt das Verdienst
des jungen Adligen, der nicht nur als jovialer Frauenheld und trinkfester
Salonléwe galt, sondern auch als erster Importeur einer Harley-Davidson
in Japan sowie als ausgezeichneter Pilot notorische Beriihmtheit erlangte.

Grazios fiihrt Julio Artez eine elegante Dame reiferen Datums in einem
enganliegenden schwarzen Kleid iiber das Parkett eines Tanzstudios in
Kichijoji, daneben hilt ein in dieser Runde leer ausgegangener japanischer
Angestellter im typischen blauen Anzug seine imagindre Partnerin und
blickt selbstverliebt auf sein Konterfei in der Spiegelwand. Die Dame
stolpert, Julio fingt sie geschickt auf und rollt dabei mit den Augen, bevor
er ihr auf Spanisch Instruktionen gibt, die seine japanische Frau Miki
iibersetzt. Die beiden sind ein Ehe- und Tanzpaar: der 28-jdhrige
Uruguayaner und die japanische Tango-Elevin, die sich in einem Tango-
Salon in Buenos Aires kennengelernt haben, unterrichten seit 6 Jahren
mehrmals wochentlich die argentinischen Tanzschritte in Tokyd. An zwei
internationalen Tango-Festivals in Granada und Montevideo haben sie
Japan vertreten, aber inzwischen iiberlegen sie, ob sie - des Tango und des
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in sechs Monaten kommenden Nachwuchses wegen - nach Buenos Aires
iibersiedeln sollen. “Kiinstlerisch stagnieren wir in Japan: es gibt zwar
ausgezeichnete japanische Orchester wie etwa Astrorico (der Name ist
gebildet aus Astor Piazzolla, Anibal Troilo und Leopoldo Federico) in
Kyoto, mit denen wir aber wegen der groBen Distanz leider nicht so oft
auftreten kénnen, wie wir gerne mochten.” erkléart Julio. “AuBerdem ist die
Tango-Szene hier sehr abgeschlossen und viele unserer Jjapanischen
Schiiler sind mehr am korrekten Erlernen der Schritte interessiert, als am
Lebensgefiihl, das ich mit dieser Musik verbinde.” Die sichtlich erschopfte
Dame stellt sich als Frau Yukie Ito vor und erzihlt nach dem Unterricht
hinter vorgehaltener Hand, daB auch Prinz Mikasa ein begeisterter Tango-
Ténzer sei - von Prinzessin Takamado ganz zu schweigen. Frau Ito
entpuppt sich als GroBnichte von Baron Megata: “Wissen Sie, daB er nach
seiner Riickkehr nach Japan ausschlieBlich westliches Essen zu sich nahm?
Seinen Hausangestellten verbot er den GenuB von Sojasauce und seinen
Tanzschiilern riet er dringend davon ab, da selbiger zu unerwiinschten und
fir den Tanzpartner geradezu unzumutbaren Keérperausdiinstungen fiihre.
Er war ein schrecklicher Snob und Playboy aber zugleich ein groBherziger,
warmer Mensch. Ein echter Gentleman”.

Megata hat Partituren und Plattenaufnahmen von Pizarro und Biancho-
Bachicha im Gepack, und die exotischen Klinge und die grazigsen
Tangoschritte des Barons machen auf den Parties der Oberschicht im sich
noch immer von dem vernichtenden Erdbeben von 1923 erholenden Tokyo
Furore: Tsunayoshi Megata wird eher widerwillig zum ehrenamtlichen
Tango-Instruktor fiir junge Leute aus der gehobenen Gesellschaft und
damit zu einem der Ausléser des ersten Tango-Booms in Japan.

Seit 1922 unterrichtet die russische Emigrantin Eliana Pavlova in Tokyo
neben klassischem Ballett erste, etwas steif wirkende Tango-Schritte und
ab 1920 entstehen Tango-Zirkel wie die “My6jo Butokai”, in denen die
ersten japanischen Riickkehrer aus europaischen Intellektuellenkreisen auf
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privaten house parties mit Absinth und Schellackplatten ihr Heimweh nach
Paris kurieren.
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Mit im Gepick von Baron Megata: “La Cumparsita™ - ein Tango-Klassiker der ersten Stunde

In den dreifliger Jahren beginnen sich auch japanische Musiker fiir den
Tango zu interessieren. Einer der ersten und wichtigsten ist der japanische
Bandoneon-Spieler Shinpei Hayakawa, der spétere Leiter des bis heute
bertihmtesten japanischen Tangoorchesters “Orchesta tipica Tokio”, der
den Tango nun auch in den Tanzdielen der Mittelschicht bekanntmacht,
etwa in der beriihmten “Dance Hall Florida™, wo sich ab 1932 allabendlich
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ein Jazz- und Tangoorchester im Halbstundentakt abwechselt und die aus
Paris geholte “Moulin Rouge Tango Band” dem Bandonedn zu so groBer
Beliebtheit verhilft, da es schon bald in groflen Stiickzahlen aus
Argentinien importiert wird. Ab 1930 kommen erstmals auch
Originalaufnahmen aus Buenos Aires nach Japan, und der argentinisch
gefarbte franzosische Stil des Tango etabliert sich als gesellschaftlich
gleichberechtigter Tanz neben Walzer und Foxtrott. Japanische
Séngerinnen wie Noriko Awaya “japanisieren” den Tango und verhelfen
ihm zu weiterer Popularitat. 1937 entsteht mit dem “Orchesta Rosa” die
erste japanische Tango-Truppe exakt nach argentinischem Vorbild.

Der 1937 von Japan angezettelte Krieg mit China und der nahtlos daran
anschlieende Eintritt Japans in den zweiten Weltkrieg mit dem Angriff
auf den U.S -Flottenstiitzpunkt Pearl Harbor 1941 bereiten der Tanzfreude
jedoch ein jihes Ende. Die Achsenmacht Japan steht ganz im Zeichen von
Militarismus und Kaiserkult und jegliche Form von Unterhaltung wird
angesichts des Blutzolls der kampfenden Truppe als Frivolitit angesehen
und nach Maglichkeit verboten. Selbst Ehefrauen haben auf der StraBe
einige Meter hinter ihrem Ehemann zu gehen; die Liberalitit der zwanziger
Jahre und die relative Aufgeschlossenheit gegeniiber dem Ausland weicht
einer rigorosen kulturellen Kriegswirtschaft, und per Regierungserlafl wird
der 31. Oktober 1940, Schlag Mitternacht, zur letzten Nacht erklart, in der
im Stadtbezirk Tokyo offentlich getanzt werden darf. Das Tanz-, Sende-
und Auffithrungsverbot ist in erster Linie gegen den immer beliebter
werdenden “feindlichen” Jazz aus den USA gerichtet, der Ubereifer der
Behorden droht aber auch dem weiterhin populdren Tango die Lichter
auszublasen, worauf die wenigen verbliebenen Tanzhallenbesitzer in den
Vororten der japanischen Hauptstadt ihre Orchesterleiter anweisen, beim
Auftauchen der Militarpolizei sofort einen deutschen Tango wie “Blauer
Himmel”, oder “Tango Notturno™ anzustimmen.

Aus den Trimmern des Krieges geht die Popularitit des Tango
ungebrochen hervor.

Auf ausdriicklichen Wunsch MacArthurs, der als formuliertes Teilziel

seiner Demokratisierungskampagne fiir Japan auch das gleichberechtigte
Nebeneinander der Geschlechter durch gemeinsames Tanzen fordern will,
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offnen schon kurz nach 1945 in Tokyo die ersten Tanzlokale, in denen
amerikanische G.I.s mit jungen Japanerinnen die angenehmeren Seiten des
Besatzungsalltags genief3en.

Argentinien, das Japan schon im russisch-japanischen Krieg von 1904/05
durch die Entsendung zweier Schlachtschiffe unter die Arme gegriffen und
damit entscheidend zum japanischen Sieg in der Meerenge von Tsushima
beigetragen hatte, ist eine der ersten Nationen, die dem geschlagenen und
gedemiitigten fernostlichen Inselreich eine freundschaftliche Geste der
Hilfe erweist: 1949 14Bt Préisidentengattin Eva Perén auf Drangen der nach
Argentinien ausgewanderten Japaner, den Frachter “Rio Iguacu” mit
EBwaren und Hilfsgiitern beladen und mit Zielhafen Yokohama in See
stechen.

Neun Jahre nach Kriegsende beginnt die nichste goldene Epoche des
Tango in Japan, und diesmal ist es nicht nur ein Tanzboom, erstmals steht
auch die Musik im Vordergrund. Gefragt sind nun Kinstler aus
Argentinien, wie etwa Juan Canaro, der 1954 das erste Konzert mit einem
vollstindigen argentinischen Orchester in Tokyo gibt und einen
rauschenden Erfolg feiern kann. Musiker und Sanger aus Argentinien
beginnen den Tango-Standort Tokyd zu schitzen, Jorge Caldara und
Fernando Tell machen die japanische Hauptstadt sogar voriibergehend zu
ihrem Wohnsitz. Neben erfolgreichen japanische Musikern wie Shinpei
Hayakawa ist die bis etwa 1965 wihrende Nachkriegs-Renaissance des
Tango in Japan aber vor allem das Verdienst von Hayakawas Ehefrau, der
ebenso begabten wie charismatischen Séngerin Fujisawa Ranko, die ihren
Ruf als grande dame des japanischen Tango spatestens nach ihren
bejubelten Auftritten 1953 in Buenos Aires und 1961 und 1964 auf ihren
gefeierten Konzerttourneen durch Argentinien und Uruguay endgiiltig
festigt. Ermutigt durch diese Erfolge versuchen weitere japanische
Formationen ihr Glick mit Tourneen durch Siiddamerika. Aus diesem
Riickfluf} in das Ursprungsland des Tango entstehen im Lauf der Jahre
auch in Argentinien diverse Texte, die die Verbindung Japans zum Tango
thematisieren, darunter “A Lo Megata” (Luis Alposta), “Anoné” (Hugo
Baralis), “Mi Lejana Buenos Aires” (Emilio Balcarce), oder auch
“Arigato, Japon, Arigato” von Edmundo Rivero, einem Musiker, der sein
internationales Comeback ausschlieBlich seinem Erfolg in Japan zu
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verdanken hat. Auch Horacio Salgan befaf3t sich eingehend mit Japan und
veroffentlicht 1968 die LP “Tangos en Japon” mit 12 Themen aus der
japanischen Musik in Tangobearbeitung.

Der Rest der japanischen Tango-Geschichte verlauft etwas zeitversetzt
aber ansonsten parallel zur europdischen oder amerikanischen: Elvis
Presley und die Beatlemania erreichen Mitte der sechziger Jahre die
Gestade Nippons und verdrdngen nicht nur den Tango, sondern auch die
aus dem Jazz entwickelten - und ebenso populdren - Tanzstile wie
Mambo, Rumba oder Twist. 1987 kommt das Musical “7ango Argentino”
nach Japan und wird, wie schon zuvor in den USA und Europa, zu einem
GroBerfolg und zum Ausléser des dritten Tango-Booms in Japan, der bis
in die heutigen Tage andauert und sich wieder eher am Tanz orientiert.
Seither werden jéhrlich etwa drei gréBere Tango-Produktionen speziell fiir
den japanischen Markt konzipiert und zur Auffiihrung gebracht, wobei
alles “authentisch argentinisch™ sein soll und natiirlich nicht ist: Jiingstes
Beispiel ist die Ende August 1997 in Tokyo erfolgreich angelaufene Show
“Tango Buenos Aires”, ein vom Privatsender Fuji-TV und dem Autoriesen
NISSAN gesponserter regelrechter Tango-Zirkus mit Einlagen a la Las
Vegas: das Orchester halt sich auf einer Balustrade im Hintergrund, und
die Biihne, die mit einer hydraulischen Hebeplattform ausgeriistet ist,
gehort den Ténzern, sowie den Jongleuren und Clowns, die hier dem
Tango als Pausenfiiller beigemischt wurden. Die kiinstlerische Leitung
haben im stark kommerzialisierten Musikbetrieb Japans die Veranstalter
und Sponsoren und deren PR-Abteilungen.

“Wenn der Broadway hustet, erkiltet sich Japan” meint dazu scherzhaft
George Kanematsu, nach Japan zuriickgekehrter Sohn eines Amerika-
Auswanderers und ehemaliger leitender Angestellter einer japanischen
Kosmetikfirma, der seit seiner Pensionierung dem kiihlen japanischen
Winterhalbjahr als Yoyi Kanematz in den Sommer seiner Wahlheimat
Buenos Aires entflieht. Der agile, fast knabenhaft wirkende Siebzigjahrige
hat sich sein ganzes Leben lang um die Verbreitung des argentinischen
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Tango als Show (Gesponsert von der Autofirma NISSAN): “Tango Buenos Aires”
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Tango in Japan verdient gemacht und zihlt die besten Tangueros
Argentiniens ebenso zu seinen guten Freunden wie etwa den 1986
verstorbenen Schriftsteller Jorge Luis Borges. Er war ein Schiiler von
Baron Megata, in dessen Tanzlektionen er sich prompt mit dem Tango-
Virus infizierte. Nach seiner Pensionierung nutzte er seine Kontakte in
Sidamerika und griindete ein PR-Biiro, das in Buenos Aires die Anliegen
grofler japanischer Unternehmen vertritt,

1952, am 5. Mai, dem japanischen Tag der Knaben namens tango no
sekku, was allerdings nichts mit dem Tango zu tun hat, begriindet
Kanematz die Zeitschrift “La Musica Iberoamericana”, deren 52-seitige
Erstausgabe sich auf 47 Seiten mit Tango beschiftigt. Er wird Prisident
der “Chiinanbei Ongaku Kenkyikai” (Gesellschaft zur Erforschung der
Musik Lateinamerikas) und vermittelt Kinstlern aus Buenos Aires
zahlreiche Auftrittsmoglichkeiten in Japan. Die Tatsache, daB in Japan
sehr viele argentinischen Tango-Schallplatten auf CD nachveréffentlicht
werden, ist zu einem nicht geringen Teil den hartnackigen Bemiihungen
des ebenso  sympathischen  wie engagierten  Tango-Liebhabers
zuzuschreiben. Inzwischen beherrscht der Doppelbiirger auch flieBend
Lunfardo, die Gaunersprache der argentinischen Hauptstadt und das
eigentliche Idiom des Tango.

Zu den eingefleischten Tango-Fans der ersten Stunde gehort auch der
zwischen Tokyo und Buenos Aires pendelnde Rentner Akihito “Alberto”
Baba, der sich auf seiner Visitenkarte als “Collectionista del Tango”
bezeichnet und iiber eine der weltweit grossten Sammlungen von
Schallplatten, CDs und Tango-Materialien verfiigt.

Sein Leben vollstandig dem Tango gewidmet hat Hisashi Kida, besser
bekannt als “Tanguito” (Visitenkarte: “Investigador y Comentarista del
Tango Filosofia”). Mit 14 horte er “La Cumparsita” - und da war es auch
schon um ihn geschehen. Mit dem Ziel Buenos Aires vor Augen heuerte er
bei einer Passagierlinie in Osaka an, wurde Zahlmeister und kam 1960
zum ersten Mal ans Ziel seiner Wiinsche. 35 Seereisen und unzahlige TV-
Auftritte spéter kennen ihn im Hafen von Buenos Aires nicht nur die
Beamten der Einwanderungskontrolle, die ihn gleich durchwinken. Der
quirlige Japaner ist dank seiner Kontakte zur einschldgigen Szene so etwas
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wie der japanische Honorarkonsul in Sachen Tango und genieit eine
kuriose Form von V.IP.-Status. Tanguitos Hauptaugenmerk gilt seit
einigen Jahren dem philosophischen Gehalt der Texte (letras) der Tangos,
von denen er selbst auch iiber 60 auf Spanisch verfaBt hat. Er sucht - und
findet - etwa zwischen den Zeilen von “Yira Yira” (Enrique Santos
Diecépolo) klare Ubereinstimmungen oder zumindest eindeutige geistige
Verwandtschaften mit den Theorien und Werken von Kierkegaard,
Jaspers, Sartre und Schopenhauer. Leichtsinnigen Besuchern seines
“Museo del Tango” bringt er diese und andere Theorien in endlosen,
stundenlangen Redeschwillen naher: “Das von Heinrich Band erfundene
Bandoneoén ist das Herz des Tango, in ihm pulsiert das Blut der deutschen
Philosophie™.

Buchcover von Hisashi Kida (“Tanguito”)
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Das “Museum” in der Prifektur Shizuoka ist eher ein Archiv mit
Ubernachtungsgelegenheit, das nicht nur 7 Bandoneons sondern auch iiber
300 Aufnahmen, Dokumente und Ausstellungstiicke im Zusammenhang
mit “La Cumparsita” beherbergt.

Kennt die Grofien des Tango: Kida (ganz links) in Schiffsuniform mit dem “Konig des Tango™
Francisco Canaro (2. v.links) 1960 (Foto: Kida)

Wenig Respekt fiir diese japanischen Senior-Tangueros hat der 23-jahrige
Bandoneonista Ryota Komatsu. Er ist - wie viele Tango-Fans seiner
Generation - erklarter Piazzollist und mokiert sich iiber die Archivar-
Mentalitat der inzwischen etwa 65-jéhrigen Fans der ersten Stunde. “Diese
Tango-Grufties haben eine sehr begrenzte Auffassung davon, was Tango
bedeutet. Sie putzen ihre kostbaren Schellackplatten, horten die in
Argentinien zu Ramschpreisen gekauften Bandoneodns und bestehen eisern
auf ihrem steifen Tanzstil aus den vierziger Jahren”. Ryota experimentiert
inzwischen, in bester Piazzolla-Tradition, mit Jazz und Klassik und gibt
gern zu, daB er die denkbar besten Startbedingungen hatte: Seine Mutter
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Machiko ist Tango-Pianistin und spielte in der letzten Formation des
“Orchesta tipica Tokio”, Vater Masaru ist Gitarrist und war
Orchesterleiter beim “Orchesta tipica portesia”. Als sich in der
kiinstlerischen und pekunidren Durststrecke des Tango ab 1970 die
etablierten Bands in Streitereien um die wenigen Auftrittsmoglichkeiten
ergingen und die Szene zu zersplittern drohte, suchten die Eltern
verzweifelt nach einem guten Bandonedn-Spieler zur Grindung einer
neuen Formation. Ein Akkordeonist fand sich, der angesichts der
scheinbaren Ahnlichkeit beider Instrumente bereit war, sein Glick zy
versuchen. Nachdem ein Bandoneon in Argentinien aufgetrieben worden
war, realisierte der Musiker bald seinen Irrtum, gab auf, und das
Instrument stand unbespielt in der Wohnung. Ry6ta war 13 Jahre alt, als er
zum ersten Mal die Knopfe driickte, die etwa so logisch angeordnet sind
wie die Tasten auf einer Schreibmaschine. Er lernte in zwei Jahren die
wichtigsten Tangos, und wenn argentinische Bandoneonistas in der Stadt
waren, safl er mit ihnen im Hotelzimmer und lieB sich die letzten
Geheimnisse und Kniffe zeigen, die er durch bloBes Hinhoren und
Ausprobieren noch nicht selbst entdeckt hatte. Er wiirde gerne Kinder
unterrichten (“Piazzolla begann mit 6 Jahren!”), denn dem Tango gebricht
es heute weltweit an guten Bandoneonistas, und die wenigen
praktizierenden sind von unterschiedlicher Qualitat und oft heillos
zerstritten - es herrscht ausgeprigtes Konkurrenzdenken statt eines
kreativen Wettbewerbs. Ryota hat deshalb mit Freunden ein eigenes
Orchester namens “The Tanguists™ gegriindet und man spiirt, wie sehr ihm
einerseits die Authentizitit des Tango, andererseits aber auch die
kiinstlerische Weiterentwicklung dieser Musik am Herzen liegt. Zur
augenblicklichen Renaissance des Meisters meint er nur betriibt:
“Piazzolla wiirde sich im Grab umdrehen, wenn er horen konnte, welchen
Unfug namhafte Musiker mit seiner Musik zur Feier seines 5. Todestags
treiben”.

Wenn Ryota Komatsu zweimal monatlich mit seinen Eltern, einer
Violinistin und einem Sanger unter dem Namen “Tango Cristal” im
“WIN”, einem Privatclub fiir Senioren in der eleganten Ginza-Gegend
spielt, kommen neben den Veteranen auch viele junge Fans, fiir die Tango
nicht mehr in erster Linie ein Gesellschaftstanz ist, sondern ein
authentischer Teil einer fremden Kultur, ein Stiick siidamerikanischer
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Lebensart vergangener Tage, mit Sorgsamkeit und gebithrendem Respekt
adaptiert und hiniibergerettet in diese Oase inmitten des hektischen
GroBstadttreibens. Mit sichtlichem Stolz erzahlt Vater Masaru vom
unmittelbar bevorstehenden Auftritt der japanischen first family of tango in
Los Angeles. Ryota muBte dafiir seinen ganzen Terminkalender umstellen
- er gilt als bester Bandoneonista Japans und ist auf Einsitze als
Gastmusiker angewiesen, da er sowohl versucht, dem Gefiihl des Tango
treu zu bleiben, als auch von seinem Beruf zu leben. DaB irgendwie alle
Faden der sehr inhomogenen Tango-Szene Japans bei “seinem” Instrument
zusammenzulaufen scheinen, kann er auch nur bestatigen, eine konkrete
Erkldrung dafiir hat er nicht.
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“The Tanguists” Eine der vielen Formationen um Ryota Komatsu (vorne links)
(Foto: Naotake Matsuoka)
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Eine Theorie besagt, daB der Klang des Bandoneon viele Japaner in einen
besonderen emotionalen Zustand versetzt, weil er sie unbewuft an die
vertraute Tonalitdt der sh¢0 erinnert, einem urspriinglich aus Ching
stammenden Holzblasinstrument mit Durchschlagzunge und 17 vertika]
angeordneten Bambuspfeifen unterschiedlicher Léange, das in Japan in der
héfischen Musik aber auch bei Hochzeiten in Shintd-Schreinen bis heute in
Gebrauch ist. Aus diesem Instrument, in China sheng genannt, haben
Tiiftler wie Heinrich Band und Alfred Arnold um die Jahrhundertwende
und danach das Akkordeon entwickelt, das zum Vorldufer der englischen
und deutschen Concertina und weiterer ahnlicher Instrumente - wie dem
Bandoneédn - wurde.

Einen gewagteren Erklarungsversuch hat der Otolaryngologe und Tango-
Fan Tadanobu Tsunoda unternommen. Er zielt nicht auf das Herz des
Japaners, sondern mitten ins Hin: In seinem 1978 erschienenen
kontroversen Bestseller Nihonjin no né (The Japanese Brain, Uniqueness
and Universality, 1983) postuliert der Autor, daB das frihkindliche
Erlemen der japanischen Sprache zu einer sich von allen anderen
Sprachkulturen unterscheidenden hemisphérischen Dominanz im GroBhirn
fiihrt. Seiner Theorie zufolge nehmen Japaner das Zirpen einer Grille mit
der linken Gehirnhélfte als Musik wahr, wihrend etwa der amerikanische
oder europdische Horer, der mit der rechten Gehirnhalfte zugange ist, darin
nur ein storendes Gerdusch wahrzunehmen vermag. Folglich muB ein
Westler auch den mal schrillen, mal quiikenden Klang des Bandoneodn als
prinzipiell ldstig empfinden, wihrend derselbe Laut, von den Synapsen
sozusagen automatisch auf die Kéfer-Ebene hinuntertransponiert, dem
Japanischen Horer ein Gefiihl hochsten musikalischen Genusses vermittelt.
Diese und ahnliche Theorien, die sich unter dem Stichwort nihon(jin)ron
(etwa: “die japanische Frage”) zusammenfassen lassen und im
wesentlichen auf wissenschaftliche Untermauerung der These der
Japanischen Einzigartigkeit abzielen, bekommt man leider 6fter zu horen,
wenn man &ltere Japaner nach dem Grund ihrer Affinitit zum Tango fragt.

Unumstritten ist, daB die corte genannte Phrasierung des argentinischen
Tango mit ihren spannungstragenden Elementen des Quasi-Stillstands sich
in einer sehr dhnlichen Form auch in der klassischen Jjapanischen Hof- und
Bihnenmusik (gagaku, nagauta, joruri) findet und auch verbliiffend dem
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sogenannten mie im Kabuki gleicht, bei welchem der Schauspieler auf dem
Héhepunkt der Spannung einige - Ewigkeiten wihrende - Momente in fast
regloser Haltung verharrt, was beim modernen Zuschauer den Eindruck
einer Zeitlupenwiederholung weckt. Den melancholischen, oft in Moll
gehaltenen Harmonien des Tango begegnet man in dhnlicher Form auch m
Repertoire des enka genannten sentimentalen Japanischen Schlagers, der
sich bis heute allergrosster Beliebtheit erfreut.

Aber warum muf iiberhaupt eine Erklarung dafiir gefunden werden, daf3
von 130 Millionen Japanern eine Handvoll vollige Tango-Freaks und
vielleicht einige Tausend regelmaBige  Tanzer, CD-Kiufer oder
Konzertgénger sind? Was fiir Finnen oder Franzosen recht ist, sollte fiir
Japaner billig sein, und schlieBlich gibt es hierzulande eine mindestens
ebenso aktive Blues-, Brazil- oder Barockmusikszene. Die Zeiten von
Baron Megata sind in Japan ebenso vorbei wie die des Salontango in
Argentinien, den USA oder Europa.

Welche Richtung die weitere Entwicklung des Tango einschligt, konnte
sich dagegen ebensogut in Tokyo entscheiden - wo junge Musiker wie
Ryota Komatsu vielleicht schon damit begonnen haben, an der Geschichte
des Tangos zu weben - wie in Buenos Aires, wo die Salons und milongas
hauptséchlich von Rentnern und (Japanischen) Tango-Touristen besucht
werden und wo zur Zeit vor allem die Exporttauglichkeit des Produktes
Tango im Vordergrund zu stehen scheint. (0

Urspriinglich erschienen in: “du - die Zeitschrifi der Kultur” November
1997, Nachdruck mit freundlicher Genehmigung der TA-Media AG,
Ziirich.

Konrad Muschg ist Referent der OAG T Okyo und freischaffender
Journalist.
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