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“Von der Muttersprache zur Sprachmutter”

Yoko Tawada

n memem ersten Jahr in Deutschland schlief ich taglich iiber ney

Stunden, um mich von den vielen Eindriicken zu erholen. J eder nonnaln

Bi'u’oal.ltag war fiir mich eine Kette ritselhafter Szenen. Wie 'ede
ander;, die in einem Biiro arbeitet, war ich umgeben von Verschiedejnelﬁ
Schreibzeug. Insofern wirkte meine neue Umgebung auf mich zuerst nicht
so frgmd: Ein deutscher Bleistift unterschied sich kaum von einem
Japanischen. Er hief aber nicht mehr enpitsu, sondern “Bleistift”. Das
Wort “Bleistift” machte mir den Eindruck, als hatte ich jetzt mit éinem
neuen Gegenstand zu tun. Ich hatte ein leichtes Schamgefiihl, wenn ich it
mit dem neuen Namen bezeichnen mufte. , 3

Es war vergleichbar mit dem Gefiihl, das auf mich zukam, als ich meine
verheiratete Bekannte mit ihrem neuen Familiennamen ans;)rechen mufite
Bald gewdhnte ich mich daran, mit einem Bleistift - und nicht mehr mit.
emem enpitsu - zu schreiben. Bis dahin war mir nicht bewuft gewesen,

daB die Beziehung zwischen mir und meinem Bleistift eine sprachliche
war.

Emgs Tages horte ich, wie eine Mitarbeiterin iiber ihren Bleistift
Schlmpﬁe: “Der blode Bleistift! Der spinnt! Der will heute nicht
schre¥ben!” Jedesmal, wenn sie ihn anspitzte und versuchte, mit ihm zu
schrelben, brach die Bleistiftmine ab. In der japanischen S:prache kann
man einen Bleistift nicht auf diese Weise personifizieren. Ein Bleistift kann
weder blod sein noch spinnen. In Japan habe ich noch nie gehort, daB ein
Mensch iiber seinen Bleistift schimpfte, als wire er eine Person. ,
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Das ist der deutsche Animismus, dachte ich mir. Zuerst war ich nicht
sicher, ob die Frau ihre Wut scherzhaft iibertrieb oder ob sie wirklich so
wiitend war, wie sie aussah. Denn es war fiir mich nicht vorstellbar, so ein
starkes Gefiihl fiir einen so kleinen Gegenstand empfinden zu kénnen. Ich
bin zum Beispiel noch nie in meinem Leben iiber mein Schreibzeug
wiitend geworden. Die Frau schien aber - soweit ich es beurteilen konnte -
ihre Worte nicht als Scherz gemeint zu haben. Mit einem ernsthaften
Gesicht warf sie den Bleistift in den Papierkorb und nahm einen neuen in
die Hand. Der Bleistift, der in ihrem Papierkorb lag, kam mir plétzlich
merkwiirdig lebendig vor.

Das war die deutsche Sprache, die der fir mich fremden Beziehung
zwischen diesem Bleistift und der Frau zugrunde lag. Der Bleistift hatte in
dieser Sprache die Méglichkeit, der Frau Widerstand zu leisten. Die Frau
konnte ihrerseits iiber ihn schimpfen, um ihn wieder in ihre Macht zu
bekommen. Ihre Macht bestand darin, daf sie iiber den Bleistift reden
konnte, wahrend der Bleistift stumm war.

Vielleicht schimpfte sie tiber ihn, um sich dieses Machtverhéltnisses zu
vergewissern. Denn die Frau war sehr verunsichert in dem Moment, als sie
nicht weiterschreiben konnte. Unabhangig davon, ob es an der stindig
brechenden Bleistiftmine liegt oder an der mangelnden Kreativitét, wird
jeder Mensch verzweifelt, wenn er plotzlich nicht weiterschreiben kann. Er
muB dann seine Position als Schreibender wiederherstellen, indem er iiber
sein stummes Schreibzeug schimpft. Leider handelt es sich hier nicht um
einen Animismus.

Trotzdem kam mir der Bleistift lebendig vor, als die Frau iiber ihn
schimpfte. AuBerdem kam er mir mannlich vor, weil er der Bleistift hief.
In der japanischen Sprache sind alle Worter geschlechtslos. Die
Substantive lassen sich zwar - wie das bei den Zahlwortern sichtbar wird -
in verschiedene Gruppen aufteilen, aber diese Gruppen haben nie das
Kriterium des Ménnlichen oder des Weiblichen: Es gibt zum Beispiel eine
Gruppe der flachen Gegenstande oder der langlichen oder der runden.
Hiuser, Schiffe und Biicher bilden jeweils eigene Gruppen. Es gibt
natiirlich auch die Gruppe der Menschen: Méanner und Frauen gehoren
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zusammen dahin. Grammatikalisch gesehen ist im Japanischen nicht
einmal ein Mann ménnlich.

Es machte mir viel Miihe, das grammatische Geschlecht eines deutschep
Wortes zu lernen. Ich vergaB es sofort, als hitte es gar keine Bezichung zy
dem Wort. Einem Muttersprachlichen komme das grammatische
Geschlecht wie ein natiirlicher Teil eines Wortes vor, stand in einem
Sprachlehrbuch. Ich versuchte immer wieder herauszufinden, wie man sich
diese Empfindung erwerben konnte.

Es gab einen Vergleich, an dem ich mich damals orientierte: Wenn ich
zum Beispiel eine Menschengestalt sehe, nehme ich als erstes wahr, ob es
eine Frau oder ein Mann ist. Auch bei dem Gedanken, diese
Unterscheidung sei fiir mich vollkommen bedeutungslos, konnte ich keinen
Menschen wahrnehmen, ohne sein Geschlecht wenigstens zu beachten. Ich
sollte wahrscheinlich die Gegenstinde genauso wahrnehmen - dachte ich
mir damals -, sonst konnte ich mir niemals ihr grammatisches Geschlecht
merken.

Wenn ich zum Beispiel einen Fiiller sah, versuchte ich, ihn wirklich als ein
mannliches Wesen zu spiiren und zwar nicht im Kopf, sondern mit meinem
Gefiihl. Ich nahm ihn in die Hand, starrte ihn lange an, wihrend ich leise
vor mich hin wiederholte: méannlich, méinnlich, méannlich. Der
Zauberspruch brachte mir langsam einen neuen Blick. Das kleine Reich
auf dem Schreibtisch wurde nach und nach sexualisiert: der Bleistift, der
Kugelschreiber, der Fiiller - die mannlichen Gestalten lagen ménnlich da
und standen wieder mannlich auf, wenn ich sie in die Hand nahm.

Es gab auch ein weibliches Wesen auf dem Schreibtisch: eine
Schreibmaschine. Sie hatte einen groBen, breiten tatowierten Kérper, auf
dem alle Buchstaben des Alphabets zu sehen waren. Wenn ich mich vor
sie hinsetzte, hatte ich das Gefiihl, daB sie mir eine Sprache anbot. Ihr
Angebot #dnderte zwar nichts an der Tatsache, da8 Deutsch nicht meine
Muttersprache ist, aber dafiir bekam ich eine neue Sprachmutter.

Diese weibliche Maschine, die mir eine Sprache schenkte, nannte ich
Sprachmutter. Ich konnte zwar nur die Zeichen schreiben, die sie bereits in
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und auf sich trug, das hie}, das Schreiben bedeutete fiir mich nichts weiter,
als sie zu wiederholen, aber dadurch konnte ich von der neuen Sprache
adoptiert werden. Es waren natiirlich nur Geschéftsbriefe und keine
Gedichte, die ich im Biiro schrieb. Dennoch spiirte ich oft groBe Freude
beim Tippen. Wenn ich ein Zeichen tippte, stand es sofort auf dem Papier,
schwarz auf weil und geheimnisvoll zugleich. Wenn man eine neue
Sprachmutter hat, kann man eine zweite Kindheit erleben. In der Kindheit
nimmt man die Sprache wortlich wahr. Dadurch gewinnt jedes Wort sein
eigenes Leben, das sich von seiner Bedeutung innerhalb eines Satzes
unabhéngig macht. Es gibt sogar Worter, die so lebendig sind, daf sie wie
mythische Figuren ihre eigenen Lebensgeschichten entwickeln kénnen.

Es gab damals zwei Figuren in der deutschen Sprache, die mir stark
auffielen. Sie standen oft mit verdeckten Gesichtern vor meinen Augen.
Ich wufte nicht genau, was oder wer sie waren, und es war nicht moglich,
jemanden danach zu fragen; denn meine deutschen Mitarbeiterinnen
schienen sie nicht sehen zu kénnen. Die eine Figur hieB “Gott” und die
andere “Es”. Sie zeigten sich immer wieder in verschiedenen Sitzen.

Gott kam oft aus dem Mund einer Frau, wenn ein Gefiihl ohne Kommentar
herauskam: “Oh, mein Gott!”, “Ach du lieber Gott!”, “Gott sei Dank!”,
“Um Gottes willen!”. Jedesmal, wenn ich einen von diesen Ausdriicken
horte, spiirte ich eine groBe Macht, die mich beherrschen wollte. Um ihren
EinfluB zu vermeiden, versuchte ich immer, dieses Wort zu ignorieren.
Noch heute kann ich keinen Ausdruck verwenden, in dem das Wort “Gott”
vorkommt,

Die zweite Figur, die mir damals stark auffiel, war “Es”. Man sagte: “Es
regnet”, “Es geht mir nicht gut”, “Es ist kalt”. Im Lehrbuch stand, daB}
dieses “es” gar nichts bedeute. Dieses Wort fiille nur die grammatische
Liicke. Ohne “es” wiirde némlich das Subjekt des Satzes fehlen, und das
ginge auf keinen Fall, denn das Subjekt miisse sein. Ich sah es aber nicht
ein, daf} ein Satz ein Subjekt haben muBte.

Auferdem glaubte ich nicht, dal das Wort “es” keine Bedeutung hatte. In
dem Moment, in dem man sagt, daB es regnet, entsteht ein Es, das das
Wasser vom Himmel giefit. Wenn es einem gut geht, gibt es ein Es, das
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dazu beigetragen hat. Dennoch schenkte ihm keiner besondere
Aufmerksamkeit. Es besal nicht einmal einen Eigennamen. Aber eg
arbeitete immer fleiBig und wirksam in vielen Bereichen und lebte
bescheiden in einer grammatischen Liicke.

Was mir im Reich des Schreibzeugs besonders gut gefiel, war der
Heftklammerentferner. Sein wunderbarer Name verkérperte meine
Sehnsucht nach einer fremden Sprache. Dieser kleine Gegenstand, der an
einen Schlangenkopf mit vier Fangzihnen erinnerte, war Analphabet,
obwohl er zum Schreibzeug gehorte: Im Unterschied zu dem
Kugelschreiber oder zu der Schreibmaschine konnte er keinen einzigen
Buchstaben schreiben. Er konnte nur Heftklammern entfernen. Aber ich
hatte eine Vorliebe fiir ihn, weil es wie ein Zauber aussah, wenn er die
zusammengehefteten Papiere auseinandernahm.

In der Muttersprache sind die Worte den Menschen angeheftet, so daf3
man selten spielerische Freude an der Sprache empfinden kann. Dort
klammern sich die Gedanken so fest an die Worte, dal weder die ersteren
noch die letzteren frei fliegen kénnen. In einer Fremdsprache hat man aber
so etwas wie einen Heftklammerentferner: Er entfernt alles, was sich
aneinanderheftet und sich festklammert.m

Die vorliegende Erzihlung ist dem Band Tawada, YOko: Zalisman. Literarische
Essays (Tibingen, Konkursbuchverlag Claudia Gehrke 1996) entnommen. Der
Nachdruck erfolgt mit freundlicher Genehmigung der Autorin .
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“Also, es gibt kein Original”

Japanische Germanisten im Gespréch mit der Schriftstellerin
Yoko Tawada

Albrecht Kloepfer (Toky0)

Das nachfolgende Gesprach wurde am 30. Oktober 1996 am
germanistischen Seminar der Universitdt Tokyo in deutscher Sprache
gefiihrt. Als Lesung ging der Diskussion der Essay Das Tor des
Ubersetzers oder Celan liest Japanisch voraus. In diesem Aufsatz
entwickelt Yoko Tawada anhand der japanischen Ubersetzungen der
Gedichte Paul Celans von Mitsuo liyoshi eine eigene und bewult
subjektive  Interpretation der Lyrik Celans, bei der zugleich
aufschluBreiche Einblicke in die Moglichkeiten und Aufgaben literarischer
Ubersetzung erkennbar werden: Ausgehend von der Beobachtung, daf3 in
den Ubersetzungen liyoshis héufig auf das japanische Radikal (Tor)
zuriickgegriffen wird - beispielsweise in den Worten "héren", "Stunde",
"Schwelle", "Leuchten" u.a. -, findet und er-findet Yoko Tawada in den
Gedichten Paul Celans eine neues semantisches Feld, das sich erst in der
japanischen Sprache zu erkennen gibt. Daraus leitet sie die These ab, daf3
jede gelungene Ubersetzung zugleich einen neuen Blick auf das Original
ermoglicht - und erfordert. Dieser Ansatz wirft nicht nur auf Moglichkeiten
und Funktion literarischer Ubersetzungen ein neues Licht, er 148t zugleich
auch interessante Riickschliisse auf die poetologischen Uberzeugungen der
auf Deutsch und Japanisch schreibenden Schriftstellerin zu.

Der Aufsatz Das Tor des Ubersetzers oder Celan liest Japanisch wurde
in Yoko Tawadas Essay-Band 7Talisman, Tiibingen (Konkursbuch Verlag)
1996, veroffentlicht. Angaben zu Leben und Werk Yoko Tawadas sowie
eine kurze Vorstellung der Diskussionsteilnehmer finden sich am Schluf3
des Gespriches.

Fir japankundige Hilfestellung bei der Transkription sei Frau Miho
Matsunaga herzlich gedankt.
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Kloepfer: Wo fingt denn eigentlich Ubersetzung an?
Tawada: Wie ich vorhin in dem Aufsatz gesagt habe: Wenn man sich die

Zeit als Linie vorstellt, dann findet man keinen Punkt, wo die
Ubersetzung beginnt, oder iiberhaupt: wo das Schreiben beginnt. Wir
wissen es gar nicht.

Und deshalb habe ich versucht, mir Zeit als einen Raum vorzustellen,
einen Zwischenraum, einen Raum, der eigentlich gar nicht existiert,
swischen zwei Riumen, und in dem Moment ist es denkbar, sich
diesen Zeitpunkt vorzustellen. Denn ich habe hin und her - in Celans
Gedichten und in meinen Uberlegungen - ganz viele Bilder im Kopf
gehabt, daB beispielsweise die Ubersetzung zuerst auf den Dichter
blickt, und in dem Moment beginnt der Dichter zu schreiben. Dann
hat ja die Ubersetzung begonnen, bevor der Dichter ein Gedicht
geschrieben hat.

Aber vorher zu sagen ist auch falsch, denn es gibt kein Vorher und
Nachher, sondern in dem Moment, wo... Ja, wo ist denn das? - Man
kann trotzdem nicht sagen, daBl die Ubersetzung existierte, bevor das
Gedicht entsteht, sondern... Es ist ein ganz komischer Zeitraum und
mir wird einfach schwindlig, wenn ich dariiber nachzudenken
versuche.

Matsunaga: Der Essay hat mich wirklich fasziniert, aber vielleicht ist das

ein sehr gelungenes Beispiel einer Ubersetzung von Celans
Gedichten. Kann es nicht sein, daB, wenn ein anderer Ubersetzer als
Herr liyoshi die Gedichte iibersetzen wiirde, er zu ganz anderen
Schrifizeichen und Moglichkeiten kdame. Miifite man in diesem Sinne
nicht sagen, daf3 die Begegnungen doch im jeweiligen Ubersetzer
selbst stattfinden?

Tawada: Es gibt natiirlich verschiedene Ubersetzungen, und es gibt auch

langweilige Ubersetzungen, es gibt auch... - schlechte wiirde ich
nicht sagen - aber es gibt Ubersetzungen, die uns als Literatur gar
nicht faszinieren.

Aber wenn eine Ubersetzung uns fasziniert, dann gibt es einen Grund,
denke ich. Und den kann man finden. Das sind nicht immer die
Radikale oder das Schriftsystem, vielleicht ist es etwas ganz anderes.
Aber ich finde, daB die iibersetzte Literatur auch faszinierend ist und
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daB sie nicht weniger wert ist als die Originalliteratur. Und wenn man
das spiirt, dann muf} man begriinden, woran es liegt (was ganz
schwierig ist), und in diesem Fall kann ich nicht sagen, daB ich das
gefunden habe, sondern das ist fast erfunden, obwohl es eine
Tatsache ist, daB er so ibersetzt hat. Aber als ich den Essay
geschrieben habe, hatte ich fast das Gefiihl, das habe ich erfunden.

Owari: Aber ich denke, so eine Faszination kann keineswegs absolut sein.

Der Rezipient hat seine Tendenz, sich faszinieren zu lassen. Es wird
also sicherlich jemand anderes von anderen Ubersetzungen von
Celans Gedichten fasziniert.

Tawada: Das gibt es sicher, aber dann muf dieser Mensch sagen, woran

das liegt. Es gibt sicherlich andere Moglichkeiten, Celan zu
iibersetzen, und es gibt wahrscheinlich in der japanischen Sprache
mehrere, denn es gibt ja so viele Ubersetzungen. Aber ich glaube, es
ist auch kein Zufall, daB einige Dichter mehr und lieber iibersetzt
werden als andere. Wenn ein Dichter haufiger ins Japanische
iibersetzt wird, kann das ein Zeichen dafiir sein, daB seine Literatur
stirker oder tiefer in die japanische Sprache hineinblickt.

Kloepfer: Ich glaube, daB von daher auch die Frage nach der

Ubersetzbarkeit der Celan-Gedichte noch einmal eine andere wird
und daB Celans eigener Ansatz von daher verstindlicher wird, weil
ich ganz sicher bin, daf auch Celan im BewuBtsein hat: Dichten

selber ist schon Ubersetzen. Dichten selber heiBt schon: aus einer
Empfindung, aus einer Wahrnehmung etwas in Sprache iibertragen.
Deswegen die Frage wo fangt Ubersetzung eigentlich an? Vielleicht
auch eine Frage jetzt an die Schriftstellerin Yoko Tawada. Wie ist es
beim eigenen Schreiben?

Tawada: Ja, so ist es auch bei mir auf jeden Fall. Das Schreiben ist zuerst

einmal eine Ubersetzung aus einem Bereich, der nicht sprachlich
aufgebaut zu sein scheint, bei mir oft erst mal in Bildern, denn Bilder
sind fiir mich mehr oder weniger schon Sprache. Und davor sind nicht
einmal Bilder da. Daraus also Bilder zu machen, und aus diesen
Bildern in die deutsche Sprache oder in die japanische Sprache zu
iibersetzen. Aber in diesem sprachlosen Bereich gibt es gar nichts,
das mup erst "erwachen" - wenn ich jetzt mal mit einem Wort Celans
spreche. Und das erwacht nicht von selbst, sondern es muf} aus einer
fremden Welt, von fremden Richtungen darauf geblickt werden. Man
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braucht einen fremden Blick und dann erwacht das. Und woher dieser
Blick kommt? - Vielleicht auch zum Teil von mir, aber nicht nur, Eg
muB auf jeden Fall etwas kommen, und dann erwacht es, und danp
wird es tibersetzt. Es ist nicht so, dal man einfach als ein Ubersetzer,
als ein Subjekt da hingeht und in etwas hineingreift und nimmt und
das dann iibersetzt, sondern es muBl von sich aus sich selbst
iibersetzen, also in die Richtung der Ubersetzung kommen. Man kann
nicht einseitig etwas iibersetzen. So wiirde ich das formulieren.
Dieses Erwachen finde ich doch schon sehr wichtig - iiberhaupt und
in Celans Texten auch.

Kloepfer: "Man kann nicht einseitig iibersetzen." Ich denke, das ist ein
wichtiger Punkt. Die landléufige Auffassung von tibersetzen heiBt ja:
Wir haben hier den fertigen Text, und dann kommt der Ubersetzer
und nimmt sich den Text und tibersetzt ihn. Dem wird ja bei Dir
etwas anderes entgegengehalten: Der Text selber.

Tawada: ...wartet auf die Ubersetzung und ist bereit aufzuwachen oder
tibersetzt zu werden. Dann beginnt erst die Begegnung zwischen dem
Text und dem Ubersetzer, und dann wird’s iibersetzt - wenn das
gelungen ist.

Owari: Ist das vielleicht schon die Absicht des Autors gewesen?

Tawada: Ja, schon. Ob diese Absicht wirklich konkret darauf zielt, wei}
ich nicht, aber auf jeden Fall diese Suche nach dem Kontakt mit
anderen, fremden Denksystemen, das muf} schon vom Autor kommen
und im Text schon drin sein, glaube ich.

Sato: Was meinen Sie mit dem Begriff "Original"? Wann entsteht das
Original, beim Einfallen oder beim Schreiben oder wobei?

Tawada: Das ist auch schwierig - beim Einfallen oder beim Schreiben? Da
muf} man sich tatsdchlich die Frage stellen, was ist das, was wir als
Original bezeichnen? Denn so wie ich es versucht habe zu
beschreiben, ist es so, daBl da... - Das weifl ich nicht, das ist
tatsdchlich iiberhaupt nicht einfach.

Normalerweise bezeichnen wir den entstandenen, geschriebenen Text
als Original, aber es gibt ja noch ein Vorher, bevor dieser Text so
endgiiltig auf dem Papier steht. Und wenn man schon in dem
Moment, wo man schreibt, richtig ausformuliert, ist das wie eine
Ubersetzung aus der Idee. - Die eigene Idee iibersetzt man in die
richtige Sprache. Insofern ist das ja kein Original, was auf dem Papier
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steht. Und die Idee ist bei mir die Ubersetzung von den Bildern, die
davor sind, und deshalb auch kein Original. Und die Bilder kommen
aufgewacht aus dem Dunkel, aber sie kommen ja erst, weil etwas
anderes, das nicht das Original ist, darauf blickt. Also, es gibt kein
Original! Endlich bin ich auf die Antwort gekommen!

Kloepfer: Also ist der Weg der Idee etwa so: Aus irgendeinem
Unbekannten in Bilder und von diesen Bildern ins Japanische oder ins
Deutsche? Das wire sozusagen der "Tawada-Weg". Und wenn wir
jetzt von Ubersetzungen sprechen, dann passiert dieses ritselhafte
Phianomen, daB wir von dem Deutschen - oder eben auch vom
Japanischen, aber bei Celan eben vom Deutschen - wieder eine
Ubersetzung machen, und daB diese Ubersetzungen, wenn sie denn
interessant und gut sind, wenn sie also wieder Literatur sind, mit dem
Ursprung, dem Unbekannten in Beziehung treten.

Tawada: Ja, ich denke, so kann man es sehen.

Tejima: Fiir mich sind "Bilder" und "Japanisch" sehr stark verkniipft, und
ich kann das nicht getrennt denken. Und wenn Sie sagen, da3 Sie die
Bilder ins Japanische oder ins Deutsche tibersetzen, ist das bei IThnen
also nicht so? Sind Ihre Bilder nicht so stark an Ihre Muttersprache
gekniipft?

Tawada: Doch, doch. Das ist eine sehr interessante Frage. Ich glaube
frither waren die japanische Sprache und die Bilder bei mir stirker
verkniipft. Da waren sie fast eins. Aber dadurch, dafl die deutsche
Sprache mit hineingekommen ist, mufite ich Bilder und Japanisch
trennen, denn es gibt ja Bilder, die mochte ich auch ins Deutsche
iibersetzen konnen. Und dadurch haben die Bilder klarere Formen
bekommen, die man nicht nur ins Japanische, sondern auch ins
Deutsche iibersetzen kann.

Oya: Also sind Thre Bilder gleichwertig tibersetzbar ins Japanische oder
ins Deutsche, oder gibt es Ideen, Gedanken oder Bilder, die Sie
besser auf Japanisch formulieren konnen, oder besser auf Deutsch?

Tawada: Ja, das gibt es auch, es gibt da Unterschiede.

Kloepfer: Ich kenne da ein sehr schones Bild aus einem Text von Dir: der
Traum mit der leuchtenden Frucht. Also: Yoko Tawada schreibt
einen Traum auf, und in diesem Traum kommt eine leuchtende Frucht
vor, woraus sie schlieBt, daB sie auf deutsch getraumt hat, denn nur in
Deutsch gibt es das Wort "Glithbirne". Das ist eine "leuchtende
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Frucht", und das ist ein Bild, das nur im Deutschen funktioniert, Ist
das ein gutes Beispiel gewesen?

Tawada: Naja - das hat es noch komplizierter gemacht, denn in diesem
Beispiel ist es gerade umgekehrt: Jetzt hat die Sprache das Bild
erzeugt, und das passiert im Traum oft.

Kloepfer: Wie ist es bei eigenen Texten? Deine Texte sind ja
deutsch/japanisch, Deine Texte sind auch in andere Gattungen
"libersetzt", auf die Biihne gebracht, es wird eine Komposition geben,
es gibt auch Bilder zu Deinen Texten. Wie sind diese
"Ubersetzungen", und was sagen sie Dir selber auch iiber Deine
eigenen Texte?

Tawada: Es gibt einen Text von mir, den ich auf Japanisch geschrieben
habe - eine Erzihlung Kakato o nakushite [deutsch in: Tintenfisch auf
Reisen] - in dem kommt ein Tintenfisch vor, und es geht ums
Schreiben. Aber im Japanischen hat das Wort ika (Tintenfisch) nichts
mit der Tinte zu tun. Das kann man nur verstehen, wenn man diesen
Text ins Deutsche tibersetzt hat. Im Japanischen heift es halt ika, und
das hat auch andere Assoziationen und Verbindungen, aber diese
"Tinte" kommt erst in der deutschen Ubersetzung vor. Solche
versteckten Verbindungen gibt es schon. Nicht weil ich das unbedingt
so haben wollte, damit es bei mir auch aussieht wie bei Celan.
Sondern wenn man in Japanisch schreibt und trotzdem versucht,
einen Text zu bauen, der nicht nur aus der japanischen Sprache
kommt, oder wenn man versucht, sich zu emanzipieren von der
eigenen Muttersprache und Bilder zu schaffen versucht, die nicht
Sklaven der Muttersprache sind, dann kommen solche Elemente in
den Text hinein, die erst in den Ubersetzungen sichtbarer werden.
Schreiben ist ja Arbeit mit der Muttersprache, aber manchmal auch
gegen die Muttersprache. Man mufl ja auch richtig mit der
Muttersprache kampfen, weil sie uns ja auch zwingt in einem
einzigen System drin zu bleiben und das wollen wir ja nicht. Dadurch
kommen vielleicht solche Elemente hinein.

Kloepfer: Hattest Du bei dieser Tintenfischgeschichte die Tinte von
Anfang an mitgedacht?

Tawada: Nein, bewuBt nicht, nur unbewuf3t. Im japanischen Text habe ich

auch an nichts gedacht, und dann hat ein japanischer
Literaturkritiker geschrieben, dafl das mit der "Verfremdung" (ika)
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zu tun hat. Also hat er auf iiberraschende Weise auch etwas gefunden. Ich
habe aber weder an Tinte noch an Verfremdung gedacht, aber es paBte auf
jeden Fall in verschiedenen Kontexten. Es muBte "Tintenfisch” sein, aber
diese Entdeckungen kommen dann spiter auf tiberraschende Weise. Aber
es ist auch kein Zufall.m

Yoko Tawada wurde 1960 in
Tokyo geboren. In Japan
studierte sie Literaturwissen-
schaft (Schwerpunkt russische
Literatur). 1979 kam sie zum
ersten Mal mit der trans-
sibirischen  Eisenbahn nach
Deutschland. Seit 1982 wohnt
Yoko Tawada in Hamburg.
Dort studierte sie Neuere Deut-
sche Literaturwissenschaft und
reichte 1997 bei Sigrid Weigel
(Ziirich) ihre Doktorarbeit ein.
Erste literarische Veroffent-
lichung 1986 in Japan-Lese-
- buch (Konkursbuch Verlag,
Tiibingen). Erste Buchversf-
fentlichung in  Deutschland
1 1987, in Japan 1992. Sie
schreibt in deutscher und
. japanischer Sprache Essays,
Prosa,  Theatersticke  und
o Lyrik.

,,,,,,,,,,

‘Yoko Tawada in Hamburg (Foto: M. Ambrosius)

Diskussionsteilnehmer (alle Teilnehmer studieren und unterrichten - wenn nicht
anders vermerkt - am Germanistischen Seminar der Universitit Tokyd):

Atsuja Funaki (Doktorand und teaching assistent), Albrecht Kloepfer (Lektor), Miho
Matsunaga (Dozentin fiir deutsche Sprache und Literatur), Jun Matsuura (Professor),
Mitsunori Owari (Assistent), Haruyo Oya (Freiberufliche Dolmetscherin und
Ubersetzerin), Tomoka Taya (Studentin), Naohiko Tejima (Student), Yéko Sato
(Studentin).

11798




18

Literaturpreise

- 1990 Forderpreis fiir Literatur der Stadt Hamburg

- 1991 Gunzo-shinjin-Bungaku-sho (fiir Fersenlos)

- 1993 Akutagawa-sho (fix Hundebrdutigam)

- 1994 Lessing-Forderpreis der Stadt Hamburg

- 1996 Adelbert-von-Chamisso-Preis der Bayr. Akademie der Schénen
Kiinste

Von Yoko Tawada liegen folgende Buchveraffentlichungen in Deutsch
und Japanisch vor:

- Nur da wo du bist da ist nichts. Prosaerzahlung und Gedichte. Tiibingen
1987

- Das Bad. Roman. Tiibingen 1989

- Wo Europa anféingt. Prosa und Lyrik. Tiibingen 1991

- Sanninkankei. Tokyo 1992

- Das Fremde aus der Dose. Essay. Graz 1992

- Inumukoiri. Tokyo 1993

- Ein Gast. Roman. Tiibingen 1993

- Die Kranichmaske, die bei Nacht strahlt. Theaterstiick. Tiibingen 1994

- Tintenfisch auf Reisen. Drei Geschichten. Tiibingen 1994

- Talisman. Literarische Essays. Tiibingen 1996

- Arufabeto no kizuguchi. Tokyo. 1996

- Gottoharuto tetsudo. Tokyd 1996

- Seijo-densetsu. Tokyo 1996

- Wie der Wind im Ei. Theaterstiick. Tiibingen 1997

- Aber die Mandarinen miissen heute noch geraubt werden.
Poetische Texte. Tiibingen 1997

Hinweis: Theaterauffiihrung

Von Mitte November bis Anfang Dezember ist Yoko Tawada mit ihrem
Stiuck "Till" in einer deutsch-japanischen Koproduktion der Theater-
werkstatt Hannover und des Lasenkan Theater Kobe in Japan unterwegs.
Das Stiick, daB aus deutschsprachigen und japanischsprachigen Teilen
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besteht, fithrt in einer surrealen Groteske Deutsche aus der Zeit des
Mittelalters mit japanischen Touristen der Gegenwart zusammen und kann
- so die Autorin - “als eine neue Lektiire von 'Ein kurzweilig Lesen von Dil
Ulenspiegel' gelesen werden”. Die Urauffiilhrung war im April diesen
Jahres in Hannover.

Termine fiir "Till": (Achtung: die Termine waren im letzten Heft
versehentlich einen Monat vorverlegt worden - wir bitten um

Entschuldigung)

13. und 14. November (jew. 19.00 Uhr): Kydto Furitsu Bunka Geijutsu
Kaikan (Tel: (075) 222-1046).

21. und 22. November (19.00 bzw. 14.00 Uhr): Nagakute Cultural Center
(Tel: (0561) 61-2888).

30. November und 1. Dezember (jew. 19.30 Uhr): Tokyo Theater Cai
(Tel: (03) 5624-1181)

Der Eintritt betragt 3.000 Yen (Vorverkauf) und 3.500 Yen (Abendkasse).

Bitte beachten Sie auch den Veranstaltungshinweis auf Seite 671f.

Hinweis: Autorenlesung

In Zusammenhang mit der Japan-Premiere von “Till” wird Yoko Tawada
am 10.11.98, 19.00 Uhr im Goethe-Institut Kansai-Kyo6to aus dem Stiick
lesen, das sie fiir diese deutsch-japanische Koproduktion geschrieben hat.
Sie spricht auflerdem tiber die Entstehung des Stiicks, wie sie als Autorin
die interkulturelle Erarbeitung des Stiicks selber empfunden und erlebt hat.
Informationen gibt es beim: Goethe-Institut Kansai-Kyoto,

Tel. (075) 761-2188, E-mail: gikyoto@mbox.kyoto-inet.or.jp
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