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Ko home und Bunshichi mottoi

HEINZ MORIOKA UND MIYOKO SASAKI

Zyvei Bt.eisgiel_e fiir Humor (ochi) und Mitge-
fithl (ninjo) in der Erzdhlkunst des Rakugo

(iiberse-tzt und eingeleitet von Heinz Morioka
und Miyoko Sasaki)

{. Einleitung

Rakugo ist eine traditionelle volkstiimliche
frzdhlens. Die Geschichten selbst werdenKeubr::SI:f:lelz
‘,akz.{go genannt. Rakugo werden von berufsméBigen
Erzéhlern (hanashika) auf der Biihne eines varietéar-
(igel} Theaters, des sogenannten yose, vorgetragen

Die hlsForischen Zentren des Rakugo sind Osaka'and
jrokyo (bis 1868 Edo). In Tokyo bestehen heute sieben

. Jose mit téglichen Programmen, in Osaka drei und in

Kyoto und Nagoya je eins. Neben dem Rakugo bietet
d?.s yose auch andere traditionelle Erzidhlformen sowie
Tinze und Akrobatik. Im Vergleich zur geringen An-
nhl der reguldren yose-Theater ist die Zahl der
berufsméiﬁigen Erzéhler verhiltnismiBig groB. Die vier
hana.slyka—Vereinigungen Tokyos haben etwa 260, die
\'er?mlgu.ng Osakas etwa 100 Mitglieder. Der Rak;lgo-
Erzéhler ist _nicht auf eine bestimmte Theaterausstat-
ling - angewiesen. Ein yose 1dBt sich leicht im-
provisieren. Notwendig ist nicht mehr als ein Podest
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mit einem groBen Sitzkissen, hinter derp ein schmuck.
loser, faltbarer Wandschirm aufgestellt ist. Alles andere
bringt der Kiinstler selbst mit: als “Kostiim” einep
Kimono und als ‘‘Requisiten’’ fir die Gestik einep
Ficher und ein kleines Handtuch. So kénnen hanashikq
{iberall im Lande ihre Vorstellungen geben. Auch ip
den Wochenprogrammen des Rundfunks und des Ferp.
sehens hat Rakugo einen festen Platz.

Wie iiberall hat auch in Japan das Interesse an tradj-.
tionellen Kiinsten seit dem letzen Kriege _erheblich
abgenommen. Aber Rakugo hat bisher alle Knseg iiber-
wunden und immer wieder bei jung und alt, in dep
Stadten wie auf dem Lande, neue Freupqe und
Forderer gefunden. Die anhaltende I_’opularntat kann
nur dadurch erkldrt werden, dafy in de_n Rakugo-
Erzihlungen Elemente enthalten sind, die viele Japaner
auch heute noch ansprechen. . -

Die Bezeichnung rakugo hat sich erst zu Beginn
dieses Jahrhunderts eingebiirgert, a}s es Mode wurde,
rein japanische Worte den Schriftzeichen eptsprechend
in sino-japanischer Lautung zu lesen.“De'r im 19. Jahr-
hundert, der Bliitezeit des Rakugo, iibliche Ausdruck
war otoshibanashi, was soviel heil3t wie “‘schwankhaf.te
Erzihlung, die mit einer Pointe (otoshi, heute meist
ochi) endet.”” Heute umfafit die Ga.ttung des Rakugo
in der Hauptsache erweiterte Versionen solche'r Ge-
schichten aus dem 17. bis 19. Jahrhunder.t. Die ur-
spriingliche Form der Pointe ist ein Wortspiel. Wegen
seiner vielen gleichen und &hnlichen Lautungen liegen
Wortspiele (jiguchi) im Japanischen sehr_ nahe l:md
finden sich in allen Literaturgattungen. In einer zweiten
Form kommt der zum Lachen reizende Schluﬁeﬁe_kt
durch iiberraschende, und abwegige Gedanken.verbfn-
dungen zustande. Im Unterschied zum \.Nor'tsplel 'wnrd
diese Pointen-Art ‘‘Gedankenspiel”’ (chiteki asobi) ge-

ﬂv

Ko Home und Bunshichi Mottoi 3
' pannt. Wegen des erweiterten und zusammengesetzten
charakters der heutigen Erzdhlungen kommt es hiufig
vor, daf} eine Pointe nicht nur am Schluf3, sondern auch
an anderen Stellen auftritt. Man reserviert im allge-
- meinen den Ausdruck ochi fiir die SchluB3pointe und
gennt die Pointen im Verlaufe der Erzdhlung gyagu

(abgeleitet vom englischen “‘gag”’).

Der imagindre szenische Hintergrund der meisten
Rakugo-Stiicke ist das Milieu der Handwerker und
kleinen Héndler in den Unterstddten (shitamachi) von
Tokyo und Osaka: Kaufldden, Reihenmietshiuser
(nagaya), Tempel, Vergniigungsviertel; dazu kommen
Herbergen, Ausflugs- und Wallfahrtsorte.

Die Hauptpersonen auf der Biihne des Rakugo sind

‘die Bewohner der Reihenmietshiuser, Hausbesitzer,
aufs Altenteil zuriickgezogene Familienoberhéupter (in-
kyo), Verwalter (banto), junge Stutzer (wakadanna),
puddhistische Priester, Quacksalber, Geishas und Kur-
tisanen. Auch Tiere wie der Hund, der Fuchs und der
pachs treten auf. Besonders ausfiihrlich ist die
Schilderung der Handwerker und kleinen Angestellten
der Unterstadt. Sie zeigen sich meist als relativ
unbeschwerte Menschen. Auf sie iiben die sandora,
' die drei Wege des Vergniligens’’, ndmlich Trinken,
Glicksspiel und Frauen, weit mehr Anziehungskraft
ais als etwa die konfuzianistischen Tugenden der
Samuraiklasse oder die Profitsucht der GroBkaufleute.
“Versdume nicht, was wirklich lebenswert auf dieser
Welt ist; ganz gleich, was um dich herum geschieht oder
was die anderen denken,” lautet die Parole eines
typischen Rakugo-Helden.

Zur Gattung des Rakugo gehort auch eine Anzahl
lingerer Geschichten, die nicht mit einer Pointe enden
und auch im Verlaufe der Handlung nur wenige Gags
inthalten. Dies sind vor allem die sogenannten ninjo
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banashi, ‘‘gefiihlvolle Geschichten’’ aus dem Leben des
Volkes. Wihrend die Wirkung der otoshibanashi yo
allem auf dem witzigen ‘‘Aufspieflen’’ (ugachi) mensch.
licher Schwichen besteht, leben die ninjo bangsp;
aus dem Mitgefiihl (ninjo) mit eben diesen Schwichep
im Spannungsfeld gesellschaftlicher Verpflichtungep
(giri). Die grofen Themen der ninjo banashi des Raky-
go sind: Beziehungen zwischen Eltern und Kinderp
oder Meistern und Untergebenen; Beziehungen zwi.
schen Eheleuten; Mitleid mit Menschen in Verlegen-
heit und Not. Dazu kommen die sogenannten kaidan
banashi, Geschichten tiber Verwicklungen aus einem
friiheren Leben (Karma) und Geistererscheinungen,
Der bis heute bekannteste Meister fiir ninjo banashiund
kaidan banashi ist San’yiitei Encho (1838-1900).

Die Anzahl der existierenden Rakugo-Geschichtep
steht nicht genau fest. Genannt werden bis zu 900 Titel;
als Textausgaben oder Tonaufzeichnungen nachweisbar
sind etwa 800. Zum Repertoire eines Rakugo-Erzéhlers
gehoren etwa 150 Stiicke. Der Grofmeister San’yitej
Ensho VI (1900-79), der dreihundert Titel “‘auf Abruf”
bereit hatte, stellt eine Ausnahme dar. Der Rakugo-
Meister San’yiitei Enso VI (geb. 1940), hat den Ehrgeiz,
bis zum Jahre 2000 fiinfhundert Geschichten auf die
Biihne zu bringen.

Neben dem klassischen Rakugo (koten rakugo) hat
sich auch ein moderner Stil ohne festgelegte Formen,
das sogenannte ‘‘neugeschaffene Rakugo’ (shinsaku
rakugo) entwickelt. Die Zahl der Anhénger des shin-
saku ist jedoch bis heute unter Erzdhlern und Rakugo-
Fans relativ gering. Farbige Personlichkeiten in der
Welt des Rakugo sind die Erzédhler Kairakutei Black
(1858-1923), ein in Australien gebiirtiger Engldnder,
und Katsura Shijaku (geb. 1939), ein jiingerer Erzéhler
aus Osaka. Black erzihlte auf Japanisch im ninjo-
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' panashi-Stil europdische Geschichten; Shijaku geht ins
Ausland und bringt dort auf Englisch Rakugo im
otoshibanashi-Stil.

Der erste Deutsche, der sich fiir die Kiinste des yose
pegeisterte, war der Hamburger Kaufmann Kurt
Meifiner. In einem Vortrag iiber das yose vor der OAG
im Jahre 1912 kommt er zu dem Schluf}, daf} jeder
Buropder, auch wenn er nicht jedes Wort versteht,
seine ‘‘helle Freude’” am Rakugo haben koénne, und er
wiinscht dem japanischen Volk, daf sich ‘‘diese Art
kiinstlerischer Volksunterhaltung” erhalten und weiter
entwickeln moge. Meifiner schliefit seine Ausfiihrungen
iiber die Themenkreise des Rakugo mit den Worten:

jii:So sind die Stoffe der hanashika zahlreich und

ielseitig. Uberdies kann man solche Geschichten gerne
mehr als einmal horen, denn die gldnzende Art des Vor-
trages allein gentigt, das volle Interesse der Zuhdrer zu
fesseln.”’

2. Ko home (Komplimente fiir ein neugeborenes
Kind)

Die Geschichte Ko home (Komplimente fiir ein neuge-
| porenes Kind) ist eines der Standard-Ubungsstiicke
fiir den oft derben Humor des Rakugo. Schon Anraku-
an Sakuden, einer der Pioniere der Erzédhlkunst des
Rakugo (1554-1642), fiihrt eine dhnliche Geschichte
in seiner Sammlung an. Alle hanashika haben Ko
home in ihren jungen Jahren auswendig gelernt. Aber
auch Rakugo-Meister haben keine Scheu, die jedem
Rakugo-Fan geldufige Erzdhlung von Zeit zu Zeit in
neuer und abgewandelter Form in ihr Programm auf-
unehmen.

In der heutigen Fassung ist Ko home eine Zusam-
mensetzung zweier otoshibanashi mit dhnlichem Tenor.
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Die Uberginge sind noch klar erkennbar; und in Fern.
sehprogrammen, denen nicht viel Zeit zur Verfiigyy
steht, kann es vorkommen, dafl nur eine der beiden
Episoden erzdhlt wird. In diesem Falle heifit der erste
Teil 7Toshi home (Komplimente fiir Menscher,
verschiedenen Lebensalters), und der zweite Teil ist im
eigentlichen Sinne Ko home.

Kuma, der Bewohner eines Mietsreihenhauses in Edg
hitzkopfig, aber etwas schwer von Begriff —, bekommg
von einem Meister (inkyo), der sich auf’s Altentej]
zurtickgezogen hat, beigebracht, wie man zu verschie.
denen Anlédssen Komplimente ausspricht. Wenn man eg
geschickt mache, bekomme man dann ein Glas Sake
spendiert. Kuma lernt die Phrasen und Spriiche ays.
wendig, weill aber nicht, wie er sie situationsgemip
anwenden soll. Er bringt nicht nur die Komplimente
durcheinander, sondern verheddert sich in den Floskelp
derart, daf} schlieflich seine wahren Gefiihle in belej-
digenden Schimpfwortern zutage dridngen. Kumag
Gegeniiber im ersten Teil (Toshi home) ist ein junger
und tiichtiger Verwalter (banto) eines Kaufmanns-
hauses. Kuma kommt mit seinen Lobspriichen auf
dessen jugendliches Aussehen zunéchst ganz gut iiber
die Runden, wird dann aber plotzlich ausféllig. Selber
ein mittelloser Faulpelz, fiihlt er eine instinktive
Abneigung gegeniiber Mitgliedern des ‘Establishment’,

Im zweiten Teil hat das neugeborene Kind seines Mit-
mieters Take ihm einige Kosten verursacht. Nach altem
Brauch hatten alle Bewohner des gleichen Mietshauses
(nagaya) dem gliicklichen Vater die Summe von einem
bu (Pfennigbetrag) spendiert. Wiahrend nun Kuma
seine Gliickwiinsche ausspricht, erscheint ihm das Baby
plotzlich als Taschendieb, der ihm ein bu geklaut hat,
und er mochte dem unschuldigen Kind am liebsten die
Gurgel zudriicken.

N
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Wie Kuma im einzelnen die memorierten Kompli-
nente entstellt, ist in beiden Episoden etwas unter-
Schiedlich. Bei seinem Treffen mit dem Verwalter (bants)
gaweist sich Kuma als fahig, relativ lange Formeln
dnigermafen verstdndlich herauszubringen, aber er
weiB nicht, wie man sie einer konkreten Situation an-
aht. Br hat zwar gelernt, einem Menschen, der 45 oder
ilter ist, Komplimente auszusprechen, doch als er den
yerwalter trifft, der erst 40 ist, ist er am Ende seiner
\Weisheit. Bei der Begliickwiinschung des neugeborenen
gindes gehen Kumas Komplimente nicht nur vollkom-
men daneben, sie bekommen auflerdem einen verdcht-
jichen Beigeschmack. Der inkyo hatte ihm zwei Redens-
grten eingetrichtert, die beide bedeuten: “Ein Genie
seigt sich schon in der friihesten Kindheit””. Kuma
entstellt den Spruch ¢“Selbst das Keimblatt des Sendan-
paumes strahlt Duft aus’’ zu “‘Tausend Stufen (sendan)
gnd hoch, das schafft er wohl kaum’’; und ‘‘Selbst
¢ine Schlange von nur einem Zoll Lénge wird eines
Tages einen Menschen verschlingen”” wird zu ‘‘Selbst
eine Schlange von nur einem Zoll Lange wird einmal
ein Wiirmchen verschlingen.”’

Beide Episoden haben ihre eigene Pointe. Der Toshi-

| home-Teil schlieft mit Kumas mifiplaziertem Kompli-

ment, das ihm eine Ohrfeige einbringt.

Kuma: Ihr seht nicht viel dlter aus als yaku (42).

Banto: Was redest du daher? Ich bin doch erst 40
(schlédgt ihn ins Gesicht).

Der Ko-home-Teil schlieft mit einem Wortspiel, das
sich die Bedeutungsnuancen von fada (1. nichts, 2. um-
sonst) zunutze macht. Tada no sake, ein Gratisgetdnk’’,
war die wahre Motivierung fiir Kumas Unternehmun-
gen. Als er merkt, daf3 er sich umsonst angestrengt hat,
ist das Kind fiir ihn ein fada, ein ‘‘reines Nichts.”
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Ko home

Inkyo:
Kuma:

Was ist los? Hast du heute frei?

Um die Wahrheit zu sagen, habe ich heu
keinen Auftrag. Aber da es langweilig jst Zte
Hause zu bleiben, bin ich mal bej E’llc;-,l
vorbeigekommen. Ich habe gerade von eine
Freund gehort, daf} ein Fall Gratis-Sake (nu;n
no sake) bei Euch angeliefert worden ista
Stimmt das? Nun, ich bin ein Mann, der eine;;
guten Tropfen nicht verschméht. Aber sg bin
ich nun mal, ich habe einfach keine Lust
selber zu zahlen. Andererseits gibt es nichts’
das ich mehr schétze, als jemanden, der micﬁ
einlddt; also wie ist es, bietet Ihr mir einen ap?
Es ist kein “‘freier Sake’ (fada no sake), es is.t
Sake von Nada (Nada no sake). Aber dgg
macht nichts, ich lade dich ein; ich tu’s gepp;
aber einen so ungeschickten Kerl wie dich gib;
es wirklich nur einmal. Jeder Handwerker
beherrscht doch irgendeine Fertigkeit, oder?
Aber ich habe mich auch nie besonders darum
bemiiht eine besondere Fertigkeit zu erlernen,
Mir macht das nichts; aber sonst wird dich
wahrscheinlich niemand einladen, wenn dy
noch nicht einmal ein oder zwei Komplimente
von dir geben kannst.

Das ist wahr. Ich habe nie viel Komplimente
gemacht. Wie macht man das iiberhaupt?
Ich kann dir auch nicht genau erkldren, was
du sagen sollst; aber, wenn du zum Beispiel je-
mand triffst, solltest du ihn hoéflich begriiBen:
Guten Tag, mein Herr, herrliches Wetter
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heute nicht wahr? Es ist schon eine ganze
Weile her, dafl wir uns das letzte mal gesehen
haben. Wo seid Ihr in der Zwischenzeit
gewesen?’’ Falls er antwortet: ‘“‘Ich bin an der
See gewesen, um meinen Geschéften nach-
zugehen’’, dann antwortest du: ““Ah, ich ver-
stehe, dann ist Euer Gesicht vom Seewind
so dunkel. Aber da Ihr von Natur einen hellen
Teint habt, wird dieser bald zuriickkehren,
wenn Ihr Euch wieder eine Zeitlang mit
heimatlichem Wasser gewaschen habt. Also
kein Grund zur Sorge! Wenn Ihr fortfahrt, so
hart zu arbeiten, wird Euer Geschéft blithen
und Euer Ansehen steigen.”’

Aha, ich sehe, das versteht man also unter
“Komplimente machen’’. Wenn man so etwas
sagt, wird man also tatsdchlich eingeladen
oder?

Wenn das nicht zieht, spielst du deine Trumpf-
karte aus und fragst nach seinem Alter. Du
sagst: ‘“‘Entschuldigt bitte, dal} ich eine so
personliche Frage stelle, aber wie alt seid Thr
eigentlich?’’ Falls er antwortet, daf} er 45 ist,
dann sagst du: ‘“‘Also, das muf} ich sagen, Ihr
seht jiinger aus als 45. Thr seht wirklich nicht
alter aus als yaku.”

Aha, ich verstehe. Ich hab noch nicht oft von
yaku gehort. Was fiir ein yaku ist das denn?
Zweiundvierzig nennt man yaku, weil es das
yaku doshi (kritisches Alter) eines Mannes ist.
Aha, ich verstehe. Also zweiundvierzig ist
yaku.

Jemand wird dir normalerweise einen ausge-
ben, wenn du das sagst. So ist der Mensch



10

MORIOKA, SASAKI

nun einmal, verstehst du? Jeder wird djr einep
ausgeben, wenn man ihm sagt, daf er auch
nur ein Jahr jiinger aussieht.

Meinst du wirklich? Wenn es nur darum geht
dann kann ich das auch. Wenn also jeman(i
daherkommt, brauche ich nur zu sagey.
“Guten Tag. Was fiir ein schoner Tag heute;
Es ist schon lange her, daf} ich Euch das letzté
Mal gesehen habe. Was habt Ihr gemacht9»
Wenn er dann antwortet: “‘Ich war geschaftlich
an der See’”, dann sage ich also: “Kein
Wunder, dal Eure Visage so schwarz aussieht
das muB an dem Seewind liegen.”’ ’
Wer wiirde denn ““Visage’” sagen? Du myp
hoflich sein und sagen: “‘Ihr habt einep
dunklen Teint”’.

Aha, ich verstehe.

Da du eingeladen werden willst, muBt du eg
schon hoflich sagen.

Also gut, ich versuch’s noch mal: “‘Euer Teint
ist pechschwarz, das hédngt wahrscheinlich
damit zusammen, daf} Thr sowieso ein dunkler
Typ seid.”

Halt, es mufl doch heifen: ‘‘ein heller Typ”,
“Wenn Ihr Euch mit dem Wasser der Gegend
hier gewaschen habt, werdet Ihr trotzdem
schwarz bleiben; also macht Euch keine
Sorgen, Knallkopf!”’

Es wird Streit geben, wenn du so etwas sagst,
Du mufit hoflich sagen: ‘““Es gibt keinen
Anlal}, Euch zu beunruhigen, mein Herr’’.
Er wird mir dann also einen ausgeben? Falls
das nicht funktioniert, werde ich meine
Trumpfkarte ausspielen und nach seinem
Alter fragen, oder? Ich werde sagen: ‘‘Ent-

TR
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schuldigt bitte, daf} ich so eine persdnliche
Frage stelle, aber wie alt seid Thr eigentlich?’’
Falls er antwortet: “‘45,”” werde ich sagen:
“Ihr seht kaum wie 45 aus, eher wie hyaku
(100).”’

Also, nun sei doch nicht bléd, das heif3t nicht
hyaku sondern yaku (42).

Ach ja, nicht viel dlter als yaku. Werde ich
damit einen ausgegeben bekommen?
Nattirlich.

Falls nicht, wirst du dann fiir die Zeche
aufkommen?

Nun werde blof} nicht dreist! Geh und versuch
es einfach einmal.

Werd ich tun. Jetzt hab ich also gelernt, wie
mir jemand einen ausgeben wird. — Aber es
wird nicht klappen.

Warum denn nicht?

Nun, also, auf der Stralle, da weil man ja
nicht. Es ist alles o.k., wenn jemand, der 45
ist, vorbeikommt. Aber was mache ich, wenn
er 50 ist?

Wenn er antwortet, daf} er 50 ist, dann sagst
du eben: ‘‘Ihr seht so um die 45 bis 46 aus’’.
Aha, und wenn er sagt, er ist 60?

55 oder 56.

Wenn er 70 ist?

Na, dann muBt du natiirlich sagen: ‘65 oder
66.”’

Wenn er 80 ist?

75 oder 76.

Wenn er 90 ist?

Mach genauso weiter.

Ja, aber ich frag Euch doch, weil ich nicht
weil}, wie ich genau weitermachen soll. Es
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gibt nichts Taktloseres, als jemandem eine
Geschichte nicht ganz zu Ende zu erzéhlen, __
Falls du nicht mit der Sprache herausriickg;
werde ich an einem stiirmischen Tag deiné
Bude in Brand stecken!

Du bist wirklich ein gefdhrlicher Kerl! Fajjg er
antwortet, dal} er neunzig ist, dann sagst (.
‘“Fiinfundachtzig oder sechsundachtzig”,
Ich verstehe; und wenn er hundert ist?

Es gibt wenige, die so lange leben, und wepy
es tatséchlich einen gibt, meinst du, er wird go
einfach tiber die Strafle schlendern?

Ich verstehe . . . Ubrigens, da ist noch etwag
was ich Euch gern fragen mochte. Unse;
Nachbar Take hat ein Kind bekommen. Dje
Hausgemeinschaft hat daher von jedem Mje.
ter einen bu eingesammelt und ist riibergegan.
gen, um unsere Gliickwiinsche zu iiberbringep
und das ausgerechnet am Monatsende. Ich
wollte nichts geben, habe mich dann aber doch
breitschlagen lassen. Aber nun méchte ich
wenigstens einen ausgegeben bekommen. Ich
hab mir gedacht, ich sollte sagen: ““Wir haben
uns schon lange nicht mehr gesehen,”’ wenn
ich Take zu dem Baby gratuliere, oder?
Nein, so begliickwiinscht man Eltern nicht zy
einem Neugeborenen! Fiir solche Gelegen-
heiten, gibt es ein paar passende Spriiche wie
“‘nein was fiir ein hiibsches Kind! Wie sehr es
auf seinen im Vorjahr verstorbenen Grofvater
kommt! Man sieht deutlich, daB es lange leben
wird. Selbst das Keimblatt eines Sendan-
Baumes strahlt Duft aus, selbst eine Schlange
von nur einem Zoll Linge wird eines Tages
einen Menschen verschlingen. Ich hoffe, daB

Fremder:
K:
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ich mit meinem eigenen Kind einmal genauso
viel Gliick habe.’” Alle Eltern haben es gern,
wenn ihr Kind gelobt wird, also wird er dir
zweifellos etwas zu trinken anbieten.
Wirklich?
Ganz bestimmt.
Also dann, auf Wiedersehen. Ha, ha, ha, ha.
Hm. Ich bin nicht mehr der, der ich vorher
war. Wenn ich sage:”’ Es ist schon eine Weile
her, daB wir uns das letzte Mal gesehen
haben,”” kann ich einen ausgegeben bekom-
men . . . Ah, hier kommt ein Kerl mit einem
ausgesprochen dunklen Teint. Thm wird es
gefallen, wenn ich ihn wegen seiner Gesichts-
farbe lobe. Hallo, mein Herr. Ha, ha, ha, ha,
hier kommt er . . . Hallo.

Hallo.
Es ist schon einige Zeit her, daBl wir uns
gesehen haben, mein Herr . . .
Wie? Entschuldigt, aber wer seid Thr, mein
Herr?
Euer Teint ist pechschwarz wie die Siinde.
Das geht Euch iiberhaupt nichts an.
Oh, es hat wohl keinen Sinn, es einem
Fremden zu sagen. Es wir schon, wenn irgend
jemand vorbeikdme, den ich kennen wiirde
... Ah, hier kommt er, der Geschiftsfiihrer
von Iseya . . . Hallo, mein Herr.
Was gibt’s du Schiirzenjiger?
Oh . .. zu dumm, er wischt mir eins aus . . .
Ah, es ist schon einige Zeit her, daB wir uns
gesehen haben, mein Herr.
Wovon redest du denn tiberhaupt? Wir haben
uns doch erst gestern abend beim Barbier
gesehen.
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Verdammt, ja. Es ist aber einige Zeit her, ih,
daB wir uns davor gesehen haben.

Wir haben uns doch gestern morgen im Baq
getroffen.

Verdammt haufig! . .
Euch nicht gesehen.
Ach so, ja, neulich bin ich eine Zeitlang an dey
See gewesen. Ich hatte dort geschiftlich z,
tun . .

Jetzt hab ich ihn.

Was ist los? Was soll dein seltsames Gerede?
Euer Gesicht ist wohl vom Seewind so dunke]
geworden"

Ist mein Teint wirklich so dunkel?

Aber sicher, Ihr seid so schwarz, dafl man bej
Eurem Gesicht nicht weil, wo vorne und
hinten ist. Wenn Ihr weiter so eifrig arbeitet,
wird Euer Geschift florieren, und Ihr selber
werdet ein viel hoheres Ansehen erlangen;
aber Ihr solltet nicht iibermiitig werden und
die Biicher manipulieren, Halunke!

Also, solche Dinge solltest du nicht sagen,
Was sollen denn die Leute denken?

Wie ist’s, gebt Ihr mir einen aus?

Wie kdme ich dazu?

Nein? Na gut, das macht nichts. Aber ich habe
noch eine Trumpfkarte.

Was meinst du, mit ‘Trumpfkarte’?
Entschuldigt bitte, mein Herr, daf} ich so eine
personliche Frage stelle.

Was hast du vor, was soll dies hofliche Gerede
plotzlich?

Wie alt seid 1hr, mein Herr?

Dariiber will ich lieber nicht sprechen.

Ein Alter wie “‘lieber nicht dariiber sprechen”

. Aber neulich hab jcp
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gibt es nicht; also versuche nicht, mich zu
tduschen und hér auf mit deinen albernen Fa-
xen! Gestehe!

Man koénnte meinen, du seist die Polizei, B ist
eine runde Zahl.

Oh, Ihr seid hundert?

Nein, ich bin keine hundert. Nur so viel! (zeigt
vier Finger).

Ihr seid vier?

Nein, nicht vier; ich bin vierzig.

Thr seid vierzig? Ihr seht aber viel jlinger aus.
Wenn man . .. Ah verdammt, ich hab mir
schon gedacht, daB so etwas passiert, deshalb
have ich ja gefragt, was ich zu Leuten sagen
soll, die dlter sind als fiinfundvierzig. Aber ich
hab vergessen zu fragen, was ich zu denen
sagen soll, die jlinger als vierzig sind. Es tut
mir leid, aber konntet Ihr fiir mich nicht finf-
undvierzig sein?

Nun hor auf zu spinnen. Wie kann man sein
Alter dndern?

Selbst wenn Ihr das nicht konnt. ..., ich
bitte Euch ja nur zu behaupten, dafl Ihr 45
seid.

Mein Gott, du bist wirklich hartnickig. Na,
gut, ich bin flinfundvierzig.

Ihr seht aber viel jiinger aus als 45. Fragt mich
nun, wie alt Thr meiner Ansicht nach ausseht.
Wie alt sehe ich aus?

Also, allem Anschein nach nicht dlter als yaku
(42).

Scher dich zum Teufel, du Flegel! Ich bin
doch in Wirklichkeit erst 40. (Haut ihm eine
runter) -

Ah, oh, das tut weh. Er hat mich geschlagen!
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Oh das tut weh, er hat mir eine runterge.
hauen! Oh, das tut weh; ich werde nie mehr
erwachsene Leute nach ihrem Alter fragen,
Ich werde mich lieber an die Neugeboreney
halten. Die konnen mich nicht schlagen, selpg;
wenn ich ein paar Fehler mache . . . Bist qy
zu Hause, Take? .
Na, schau einmal her, wer da ist; du bist g
also, Kuma. .
Ich bin gekommen, un dich zu deinem Baby
egliickwiinschen.
%\llja,b V\%enn das so ist, vielen Dank. Es schljft
hinten im Zimmer, schau es dir einmfil an. Die
Hebamme hat gesagt: ‘“Was fiir ein grofes
Baby!”’, und dafB} so grofle Babys sehr selten
sind. Es schlift hinten.
Ah, es ist wirklich, groB, ich wiirde sagen, e-
was zu groB. Es hat ein Kopfschmerzpflaster
einer Stirn.
ilbfei das ist doch mein Vater. Er hatte Kopf-
schmerzen und hat sich deshalb h_mgelggL
Ach so, dein Vater? Na ja, dann ist es ja kein
Wunder, daB er so grof} ist.
Das Baby schldft neben ihm. S .
Aha, dies ist also das Baby. Wie winzig! Wird
es wohl durchkommen?
Natiirlich.
Es ist so winzig wie eine Puppe..
Danke, bis jetzt bist du der einz'lge, der so et-
was gesagt hat. die andern, die gekommfan
sind, haben so schlimme Sachen gesagt wie:
““Das Baby sieht aus wie ein Affe’’. Du bist der
einzige, der sagt, es ist wie einelPupp.e; danke.
Das sage ich, weil es so ruhig dallegt“, und
quiekt, wenn man es auf den Bauch driickt.

o
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He! Driick nicht auf seinen Bauch. Dy wirst es
verletzen.

Es hat hiibsche Hénde; sie sind wie kleine
Ahornblatter.

Vielen Dank fiir dieses Kompliment.

Mit diesen kleinen Handchen hat es ein bu von
allen Mietern weggegrapscht. Wenn dieses
Baby élter wird, werden seine Hinde grofler
und seine Finger ldnger, und es endet als
Taschendieb oder Einbrecher.

Sag doch nicht so furchtbare Sachen.

Ich bemiihe mich nur, etwas Gutes iiber dein
Baby zu sagen. Es gleicht seinem verstorbenen
Grol3vater, — wie dieser hat es schon ein
langes Leben hinter sich. Was fiir ein hiibsches
Kind es ist! Tausend Stufen (sendan) sind
ungeheuer hoch, noch hoher als der Berg
Atago. Wird es das jemals schaffen?

Was soll das?

Sogar eine Schlange von nur einem Zoll Lénge
wird einen Wurm verschlingen. Ein solches
Kind zu erwiirgen und zu hingen wire eine
Freude . . . Wir haben uns schon lange nicht
mehr gesehen . . . Ich glaube, ich habe Dinge
durcheinandergebracht; es ist nur ein Baby;
wenn ich dich getroffen habe, mach dir nichts
draus . . . Entschuldige, daB ich so eine
personliche Frage stelle, aber wie alt bist du?
Aber, nun wirklich! Wessen Alter willst du
eigentlich wissen?

Das Alter vom Baby.
Man weifl doch das Alter eines Babys, ohne
danach zu fragen. Es ist heute sein ‘siebenter
Abend’ (shichiya=siebenter Abend nach der
Geburt eines Kindes).
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Aha, der ‘siebente Tag’ (sho-nanoka=siebter
Tag nach dem Tod einer Person).

Nein, nicht sieben Tage tot; es ist sieben Tage
alt. Deshalb ist sein Alter ein Jahr.

Also, ich muf sagen, dafiir sicht es jung ayg,
Red doch nicht so dummes Zeug. Wenn es mjt
einem Jahr jung fiir sein Alter aussieht, wie
sieht es dann eigentlich aus?

Also, im Grunde genommen wie gar nichtg
(tada).

7

3. Bunshichi mottoi (Bunshichis Haarbandladen)

Die Rakugo-Fassung von Bunshichi mottoi wurde von
San’-yitei Encho nach einer chinesischen Erzéhlung,
die er einmal in einem yose gehort hatte, verfafit. Dije
Zeitung Yamato shimbun veroffentlichte im Jahre 1889
den wortlichen Text von Enchos erster Auffithrung. En-
chos Schiiler San’yiitei Ensho IV (1846-1904) erweiterte
die Geschichte zu der “‘grofien Nummer’’, die sie unter
den heutigen ninjo banashi geworden ist. Ensho V
(1884-1940), der Stiefvater von Ensho VI, machte die
Geschichte zu seinem Lieblingsstiick. Ensho VI hatte
den Text schon im Alter von zehn Jahren auswendig
gelernt, aber ‘‘im Schatten’” seines Stiefvaters wagte er
sich damit nicht auf die Bithne. So fand Enshos VI
Premiere erst im Jahre 1941 statt. Er hob immer wieder
hervor, dal Bunshichi mottoi ausgesprochen schwierig
su erziahlen sei; die Vielzahl der charakterlich véllig
verschiedenen Personen verlange eine sehr differenzierte
Ausdrucksweise in der Stimme, der Gestik, der Atmung
und den Augenbewegungen. Heute gehdrt Bunshichi
mottoi zu den Lieblingsstiicken von Enshos VI Schiiler
San’yitei Enraku V (geb. 1932). In einem Gespréch mit
den Verfassern dieser Ubersetzung sagte Enraku, dafy
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jhn die Darbietung eines ninjo banashi sehr viel Energie
koste und er im Alter wohl nicht mehr in der Lage sei,
Bunshichi mottoi aufzufiihren. Das Erzdhlen von
otoshibanashi sei viel leichter als die Auffithrung eines
“ninjo-Dramas’’.

Bunshichi mottoi geh6rt zu den sogenannten
“Ursprungsgeschichten”’, (yurai banashi), deren Kern
auf einer wahren Begebenheit beruht und von denen es
eine grofle Zahl im Rakugo-Repertoire (und anderen
Gattungen der japanischen Erzdhlkunst) gibt. In dieser
Erzdhlung wird der Hintergrund der Er6ffnung eines
friher sehr bekannten Haarbandladens in Kojimachi
dargestellt.

Chobee, der Held der Geschichte, ist ein Stukkateur
(sakan). Er ist ein tiichtiger Handwerker, der sogar Auf-
rige von den vornehmen ‘‘Teehdusern’ (Freuden-
hdusern) des Vergniigungsviertels Yoshiwara in Edo
erhélt, doch durch sein groBes-Laster, das Gliickspiel,
seine ganze Habe, sogar seine Werkzeuge, verloren hat
und seine Familie deshalb nicht mehr erndhren kann.
Hisa, seine Tochter, lauft von zu Hause weg und bietet,
um ihre Eltern zu retten, ihre Dienste in einem Freuden-
haus von Yoshiwara an. Die Madam die Mitleid mit
dem siebzehnjdhrigen Médchen hat, 143t Chobee ru-
fen und legt ihm dringend nahe, sein Leben zu dndern.
Fiir einen neuen Anfang leiht sie ihm den hohen Be-
frag von 50 ryo. Sie werde seine Tochter als Pfand
wurlickbehalten, sie aber erst ‘‘ins Geschaft stecken’’,
wenn er das Geld nicht piinktlich zuriickerstatte. Cho-
bee bereut aus ganzem Herzen.

Auf seinem Weg nach Hause sieht Chobee an der
Azumabashi-Briicke in Asakusa einen jungen Mann,
der sich gerade ins Wasser stiirzen will. Mit Gewalt hilt
ihn Chobee zuriick. Der junge Mann will aber nicht von
seinem Vorhaben ablassen. Von einem Taschendieb
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seien ihm 50 ryo, die er bei einem sdumigen Schuldpey
im Auftrag seines Meisters abgeholt hatte, gestohlep
worden. Aus Mitleid gibt ihm Chobee seine eigenen 5¢
ryo. Als der junge Mann - sein Name ist Bunshichi, unq
er ist Lehrling in einer Schildpatt-GroBhandlung - nach
Hause kommt, stellt sich heraus, daf} das Geld gar nicht
gestohlen worden war. Statt dessen hatte er es bei dem
sdumigen Schuldner liegengelassen, und dieser hatte eg
alsbald selber zu Bunshichis Meister getragen. Der
Meister macht am folgenden Tag Chobee ausfindig und
gibt ihm das Geld zuriick. Auflerdem kauft er Hisa vom
Freudenhaus frei. Bunchichi und Hisa heiraten ung
diirfen einen eigenen Laden flir motfoi-Haarbéander auf-
machen.
Die Personen der Handlung
Ch=Chobee, (Stukkateur) aus der
Daruma-yokocho in Honjo,
F=Chobees Frau
H=Hisa, auch O-Hisa genannt;
Chobee und dessen erster Frau
T=Tosuke, Angestellter im ‘‘Teehaus’’ (Freuden-
haus) Sanozuchi in Yoshiwara
M =Madam bei Sanozuchi
O=Omiya Uhei; Eigentiimer (d. nna) eines Grof-
handelsgeschéftes fiir Schildpatt
L=Leitender Angestellter (banto) von Omiya Uhei
D =Diener und andere Nebenrollen
E=Erzihlung, d.h. einfiihrende und verbindende
Worte

Unterstadt

Tochter von

Szene Eins: In Chobees Haus (Chobee, Frau, Tosuke)

F: Was machst du? Warum kommst du nicht rein?

che

ch:

Ch:

Ko Home und Bunshichi Mottoi 21

Du hast wohl wieder bei Hosokawa verloren?
Wieder verloren? Glaub nicht, daf} ich dahin
gehe, um zu verlieren. Ich bin hingegangen, um
einen Haufen Geld zu machen; aber tatsichlich
hab ich verloren. — Warum heulst du?

Du an meiner Stelle wiirdest auch heulen. Seit
gestern Abend ist Hisa verschwunden; unsere
Tochter ist weg!

Verschwunden? Nun, da kann man nichts
machen. Du kennst doch das Sprichwort: ‘‘Selbst
Bohnen, die im Schatten wachsen, platzen, wenn
die Zeit reif ist.”” Sie ist schlieflich schon
siebzehn, oder? Der Schreiner Hanko hat neulich
so merkwiirdig geschaut. Sie wird zu ihm
gegangen sein. Geh also und bring sie zuriick
nach Hause!

Red nicht so dummes Zeug. So ein Midchen ist
sie nicht. Ich hab sie unter meinen Fittichen.
Fittiche hin, Fittiche her. Wer wird schon seine
Eltern fragen, wenn er verliebt ist? So was
passiert einfach plotzlich. Wer hitte denn schon
mal gesagt: ‘‘Jetzt ist der Tag fiir mich da, daB
ich mich verlieben kann.”” — Geh also und hol
sie nach Hause zuriick!

Ich weill doch nicht, wo sie ist!

Dann geh dchin, wo sie ist, und bring sie wieder
her!

Red nicht so konfuses Zeug. Wenn ich wiifite, wo
sie ist, hétte ich sie schon geholt. Nun hor aber
mal. Du miif3test doch wissen, da} Hisa gar nicht
mein Kind ist, sondern das deiner ersten Frau. Sie
ist nicht mein eigen Fleisch und Blut, aber es gibt
kein lieberes Kind als sie. Sie ist jetzt schon im
heiratsfahigen Alter, und als Eltern sollten wir ihr
einen anstdndigen Kimono und ein Paar neue
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geta-Sandalen kaufen. Und was ist mit dir? Hast
du jemals daran gedacht, so etwas fiir sie 4,
tun? Das ganze Jahr 1d6t du sie in Lumpep
herumlaufen; und wenn du nach Haues kommgt
und hast wieder bei Hosokawa verloren, dany
14Bt du es an mir aus und schldgst mich. Sie ist ein
so zartes Kind. - Wenn sie sich’s so zu Herzen
genommen hat und sich ins Wasser gestiirzt oder
aufgehdngt hat, dann geh ich von hier weg.
Was du jetzt sagst, ist doch Unsinn, wirklich,
Wenn du verschwindest, dann, hau ich auch ap.
Was? Das ist doch hier dein Haus!

Hallo, Chobee! Hallo, Thr beiden!

Da ist jemand an der Tir. — Wer ist da?

Ich bitte um Entschuldigung fiir die Stérung. Eg
ist schon lange her, dafl wir uns das letzte Ma]
gesehen haben. Es scheint dir so gut zu gehen wie
immer.

Wer ist das nur? Ich kann mich an seinen Namep
nicht erinnern. — Wer seid Ihr, mein Herr?
Erinnerst du dich nicht mehr an mich? Ich bip
Tosuke vom Teehaus Sanozuchi.

Ach ja, Tosuke. Ich hab schon lange keine
Gelegenheit mehr gehabt, zum Teehaus zu kom-
men. Nun, was kann ich fiir dich tun?

Die Madam schickt mich und bittet dich, sofort
zu ihr zu kommen.

Worum geht’s denn? Um den Wandverputz? Ich
wullte, daf} da einiges auszubessern ist und wollte
auch schon ldngst einmal vorbeigekommen sein.
Aber du weilit ja, ‘““Arme haben keine Mufle”,
Bestell der Madam meine Griif3e, und sag ihr, ich
kdame in den néchsten Tagen vorbei. — Zu viel
Arbeit? — Nein, Arbeit habe ich eigentlich nicht,
aber dafiir hier zu Hause einigen Arger. Ich weif

-
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nicht, wo meine Tochter ist. Sie ist siebzehn, und
seit gestern abend ist sie verschwunden. Meine
Alte heult und macht ein furchtbares Trara. Ich
muB jetzt erst einmal am FluBufer suchen gehen
oder am Berg Yobawari (Standort eines in der
Nihe des Atago-Berges gelegenen Schreines, an
dessen Gottheit man sich wendet, wenn Kinder
oder die Ehefrau vermif3t oder weggelaufen sind)
nach ihr rufen. Richte also der Madam meine
Griifle aus, und bestell ihr, daf3 ich mit Sicherheit
in ein paar Tagen vorbeikomme.

Heift deine Tochter zufillig Hisa?

Du kennst dich aber wirklich aus!

Ja, sie ist bei uns. Gestern abend, ich glaube, es
war kurz vor Geschéftsschluf3, tauchte sie bei uns
auf und sprach lange mit der Madam. Und heute
morgen hat mir die Madam aufgetragen, dich zu
holen. O-Hisa ist bei uns, mach dir also keine
Sorgen um sie.

Stimmt das wirklich? Nun, dann vielen Dank fiir
Eure Miihe, — Hast du gehort? Warum gehst du
nicht mit ihm und bringst sie zuriick?

Aber so kann ich doch nicht vor die Tiir.

Das macht doch nichts, oder?

Ah, einen Moment, Tosuke. Was? Nein, ich
kann jetzt nicht sofort mitkommen. Also richte
der Madam meine Griifle aus.

Num, also dann warten wir auf dich.

Gut. Vorsicht, das Brett liber der Abflufirinne
wackelt, fall nicht hinein! — Du Trottel! Meinst
du, ich kénnte mitgehen, wo ich doch nur diesen
kurzen happi-Kittel anhabe?

Es macht nichts? Nun hor aber mal her! Diesen
happi leiht man jemandem, der bei Hosokawa
pleite gegangen ist. Wenn ich mit diesem Ding
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herumlaufe, weil3 jeder, daB} ich alles vers
habe. Das wire doch zu peinlich. Hol mir iy
etwas anderes her!

Wir haben doch sonst nichts.

Uberhaupt nichts? Dann ist nichts zu mache
Dann muf3t du eben deinen Kimono rausn‘jckeﬁ'
Meinen Kimono? Das ist doch ein Frauenkimg.
no.

Ist mir egal; immer noch besser, als diese:
Drecksding hier. Also her damit! ;
Dann hab ich aber nichts zum Anziehen,

Nimm du doch den happi-Kittel.

Das ist doch nicht dein Ernst. Wie kann ich als
Frau so ein Ding tragen?

Es ist gleichgiiltig, ob du das tragen kannst oder
nicht.

Nicht einmal aufs Klo konnte ich gehen. Ich habe
ja noch nicht mal ein Lendentuch um.

Was, selbst das hast du verkauft? Dann muBt dy
halt versuchen, einmal eine Weile nicht zum K]g
zu gehen.

Das kann ich nicht.

Dann mach in die Abflulirinne oder sonst wohin,
Ich bin doch keine Katze.

Chobee zwingt seine widerwillige Frau, ihren
abgetragenen Kimono auszuziehen, legt ihn selbst
an und bindet ihn mit einem Girtel (0bi) der
an einen Katzendarm erinnert. Dann eilt er ins
Vergniigungsviertel von Yoshiwara. Die Umge-
bung dort ist so glanzvoll und seine Kleider sind
so schébig, daf} er sich nicht zum Haupteingang
wagt, sondern zu einem Hintertiirchen schleicht,

pielt
gend

Im Teehaus Sanozuchi in Yoshiwara

(Tosuke, Madam, chobee, Hisa, Diener)

\L:

ch:
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Verzeihung! Guten Abend!

Wer ist denn da? Hier darf keiner hereinkom-
men.

Bist du das, Kane? Es ist schon eine Weile her,
daB ich hier war. Ich bin Chobee.

Chobee? Der Verputzer Chobee? Ich habe mich
gefragt, wer zum Teufel das sein konnte. Ihr habt
Euch sehr verdandert. Entschuldige! — Nein, nein,
komm ruhig herein. Ich rufe Tosuke.

Da bist du ja schon. Madam wartet auf dich.
Madam, der Stukkateur aus Daruma-yokochd ist
hier!

Kommt nur herein! Geniert Euch nicht, herein-
zukommen.

Es tut mir leid, daB ich nicht schon ldngst
vorbeigekommen bin. Wie mir scheint, Madam,
blitht Buer Geschift wie immer. Meine Gliick-
wiinsche dazu.

Auch Euch scheint es wie immer zu gehen. Wie
ich von Tosuke hore, habt Ihr alle Hiande voll zu
tun. Wie dem auch sei, es handelt sich hier um
Euer Kind.

Es tut mir leid, Euch solchen Arger bereitet zu
haben. — He, du dummes Stiick da, was féllt dir
ein, hierherzukommen? Warum hast du nicht
wenigstens ein Wort gesagt? — Ihr miifit wissen,
Madam, in diesem Jahr wird sie schon siebzehn
und ist immer noch ein Kind. — He, was féllt dir
eigentlich ein? Deine Mutter weint um dich und
macht viel Theater. Hast du denn gar keine
Manieren? Warum hast du nicht wenigstens ein
Wort gesagt? Los, nach Hause! Und so er-
barmliche Kleider zu tragen! Haben wir zu
Hause nicht jede Menge schoner Kimonos in der
Kommode? Warum hast du nicht einen davon
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angezogen?

Hattet Thr nur auch einen aus der Kommgg,
genommen. Seit wann trégt ein Mann eipg,
Kimono, der unter den Armeln offen ist? Dag ist
doch ein Frauenkimoko.

He, he, ich hab halt meine eigenen Gewohp.
heiten. — Los, nach Hause!

Hort zu, Chobee. Es gibt niemanden, der so [iel
und aufrichtig ist, wie dieses Méadchen. Gesterp
abend, kurz bevor wir zumachen wollten, kam gje
zu uns. Ich war tberrascht, als sie sagte: ““Ich bjy
die Tochter von Chobee, dem Verputzer.” Wie
grof} sie doch geworden ist! Sie fuhr fort: ““Eg jg
mir wirklich peinlich, aber mein Vater hat nyy
noch das Gliicksspiel im Kopf und arbeitet
tiberhaupt nicht mehr. Wenn er verloren hat unq
nach Hause kommt, schldgt er meine Mutter,
Wiire es meine eigene Mutter, wiirde ich tun, wag
ich kénnte, um sie zu schiitzen. Aber es ist meine
Stiefmutter, und als Kind kann ich nichts fiir sje
tun; und auflerdem, Vater wiirde doch nicht ayf
mich horen. Seid bitte so gut und kauft mich und
sagt meinem Vater, er soll sich von dem Geld
neue Werkzeuge kaufen und eine neue Existenz
griinden. Dann hort er sicher mit dem Gliicks-
spiel auf. Auf Euch wird er héren, Madam.”
— Das hat mir dies Kind unter Tridnen gesagt. Es
kommen hierher genug Maidchen, die sich fiir
Geld hergeben, aber ich kenne niemanden, der
so etwas flr seine Eltern getan hatte. Warum um
Buddhas willen fiihrt Ihr ein so liederliches Leben,
wo Thr eine so wunderbare Tochter habt? Ich
konnte Euch ja noch verstehen, wenn Ihr im
Beruf nichts taugtet. Aber wie oft loben meine
Kunden Eure Arbeit. “Wer hat denn diese Winde
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hier so meisterhaft verputzt?’’, fragen sie. Ich
antworte ihnen stolz: ‘““Chobee, unser Haus-Stuk-
kateur’’. — Warum bereitet Thr Eurer Familie
solchen Kummer, wo Ihr solche Fiahigkeiten habt?
Aufs Gliicksspiel braucht Ihr Euch doch wirk-
lich nicht zu verlassen. Was gedenkt Ihr jetzt
zu tun?

Das ist es ja gerade, warum ich keine dummen
Maidchen mag. Alle Privatangelegenheiten ihrer
Eltern plaudern sie aus. — Los, nach Hause jetzt!
Murrt nicht so herum. Dies Méadchen ist mein
Gast. Sagt mir lieber, wieviel Geld Ihr braucht,
um wieder Arbeit zu bekommen.

Nun, da dieses dumme Ding schon einmal alles
ausposaunt hat, will ich Euch nichts mehr vorent-
halten. Nicht, als hétte ich mich unbedingt aufs
Gliicksspiel verlassen wollen. Aber ich hatte bei
Hosokawa eine Arbeit auszufithren. Nun, da
safen sie und spielten. Ein einziges Mal nur
wollte ich es versuchen. Es hitte ja gut gehen kon-
nen. Dann hétte ich meiner Frau und auch dem
Kind einen neuen Kimono und schicke gefa-San-
dalen kaufen konnen. Aber dann ging doch alles
daneben. Ich nahm Geld auf, was ich nicht hétte
tun sollen. So ist denn alles schiefgelaufen. —
Vierzig bis fiinfzig ryo brauche ich schon, um aus
meinen Schulden herauszukommen und neu
beginnen zu konnen.

Ihr kénnt also Arbeit bekommen, wenn Ihr fiinf-
zig ryo hittet, oder? Na gut. Hier sind 50 ryo. Sie
sind gerade von einem Kunden hereingekommen.
Den Geldbeutel gebe ich Euch dazu, Ihr habt
sicher keinen. Zahlt bitte genau nach.

Zwanzig, dreiBig, vierzig — wirklich, genau fiin-
zig ryo.
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Der Geldbeutel ist aus dem seidenen
Umhang meines verstorbenen Mannes g
tigt worden. Ihr kénnt ihn nehmen,
wohlgemerkt! Ich schenke Euch das Geld
ich leihe es Euch. Bis wann kénnt
zuriickzahlen?

Ja, hm, wann? Sagen wir néchsten Monat.
Werdet nicht albern. Ihr sédBet nicht so i der
Klemme, wenn Ihr in einem Monat 50 0
zurtickzahlen kénntet. Nennt mir einen Termjy
den Ihr auf jeden Fall einhalten kénnt. g
Nun ja, dieses Jahr ist nun bald zu Ende, alsq
sagen wir, Juli oder August nichstes Jahr. Kann
ich es mir bis dahin ausleihen?

Néchsten Monat und néchstes Jahr August —
welch ein Unterschied! Nun gut, ich will auch
nicht s0 sein. Tun wir noch ein halbes Jahr dazy
und einigen wir uns auf Ende nichsten Jahresf
Bis zum Neujahrsabend des iibernichsten Jahreg
mochte ich mein Geld zuriickhaben. Ist das in
Ordnung? Wihrend dieser Zeit braucht Ihr Euch
um Euer Kind keine Sorgen zu machen. Sie kanp
mit den andern jungen Maidchen Kalligraphie,
Ikebana und die Teezeremonie lernen. Auch wird
sie an den Nahstunden teilnehmen; aber ins
Geschéft braucht sie nicht. Macht Euch also
keine Sorgen. — Solltet Ihr aber auch nur einen
Tag zu spét erscheinen, dann kenne ich kein
Mitleid mehr. Ich stecke sie wie die andern in
meinen Betrieb, und sie wird meine Kunden be-
dienen miissen. Ihr wiflt, was das fiir so ein zartes
Geschopf bedeutet. Sie kann sich die Syphilis
oder sonst was zuziehen und zum Kriippel
werden. Dann Euren Haf} auf mich zu richten, ist
sinnlos. Wenn Ihr also Eure Tochter wirklich

haori.
ngefer.
Aber
Dicht,
Ihr es
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liebt, dann macht Ihr mit dem jetzigen Luder-
leben SchluB, arbeitet gewissenhaft und zahlt
mir das Geld am Neujahrsabend zuriick. Ver-
standen?

Bis zum iibernichsten Neujahrsabend werde ich
das Geld auf jeden Fall zuriickgeben. Darauf
konnt Thr Euch verlassen.

Gut also, und nun richtet an dieses Madchen ein
Wort des Dankes.

Was? Dieses Balg ist doch meine eigene Tochter!
Was soll diese ungehobelte Redeweise? Natiirlich
sagt Thr ihr ein Wort des Dankes. Diesem Kind
habt Ihr zu verdanken, daB Ihr an die 50 ryo
gekommen seid, das steht doch wohl fest? Es ist
nur natiirlich, da TIhr Euch ihr gegeniiber
dankbar zeigt, bevor Ihr das Geld nehmt.
Vielleicht, ja, aber, hm, tja, Spal macht es nicht.
Es macht keinen Spaf3? Was ist denn das fiir eine
Art, seinen Dank auszudriicken? Bedankt Euch
richtig!

Nun, dann, hm, Verzeihung, ich werde niemals
mehr spielen. Mach dir keine Sorgen. Ich werde
hart arbeiten, und noch vor Neujahr bringe ich
alles in Ordnung. Ich komme bestimmt, ganz
bestimmt.

Du bist noch nie unter fremden Leuten ge-
wesen, und es wird dir schwerfallen, hier zurecht-
zukommen. Sei bescheiden und tu alles, was die
Madam dir sagt. Und wenn sie oder sonst jemand
dir eine runterhauen, dann fragst du mitleidsvoll,
ob sie sich auch nicht die Hand wehgetan haben,
horst du? Ich werde bestimmt mit dem Geld
kommen. — Und danach kann Kannon (Erldser-
figur im Buddhismus) mich in den Arsch beifien
(=dann ist mir alles egal).
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Was soll Buddha tun?

Haha, das war nur unter uns gesagt.
Vertrauliche Gespriache mit solcher Stentorstip.
me?

Spielt ja auch schlieBlich keine Rolle. Jedenfa)g
werde ich nicht mehr spielen. Nehmt meine
Worte nicht so ernst.

Vater, mach dir um mich keine Sorgen. Dje
Madam wird fiir mich sorgen. Aber bitte, hore
wirklich auf zu spielen, und schlag Mutter nicht
mehr. Wenn sie zusammenbricht, dann ist pje.
mand mehr da, der fiir dich sorgt. Vater, bitte,
streite niemals mehr mit Mutter.

Ist ja gut, ist schon gut. Ich bin ganz erledigt, dap
mein eigenes Kind mir solche Sachen sagen mup,
Peinlich, wirklich. — Ho6r doch auf zu weinen,
Seid Ihr es nicht, der weint, Meister Chobee?
Es ist so warm hier, meine Augen schwitzen.
Also dann, bleibt bei Eurem Vorsatz. Auf
Wiedersehn am Neujahrsabend.

Auf der Azumabashi-Briicke (Chobee,

Bunshichi)

E:

Ch:

Mit den filinfzig ryo in der Tasche macht Chobee
sich auf den Weg, geht durch das ‘Grofe Tor’ des
Vergniigungsviertels Yoshiwara und kommt zur
Azumabashi-Briicke in Asakusa. Sein Haus liegt
in Honjo, auf der anderen Seite des Sumidagawa-
Flusses.

Hisa, die Zeiten sind jetzt schwer, aber habe et-
was Geduld. Ich bin sicher, daf3 ich das Geld
verdienen werde. Noch vor Neujahr werde
ich wieder hiersein und dich abholen. Hab
nur Geduld. — He, warte, was machst du da.
Weg von da, weg da, sag ich!

ch:

Ch:

Ch:

Ko Home und Bunshichi Mottoi 31

Lal3t mich bitte los. Wenn Ihr mich retten wollt,
dann bringt mich um!

Retten und umbringen zur gleichen Zeit. Was soll
das? Weg von da, weg da, hab ich gesagt.

Au! Das tut weh! Was schlagt Ihr mich und ver-
renkt mir den Arm? Was wire, wenn ich mich
ernsthaft verletzte?

Was redest du daher? Wenn du in den FluB
springst, bist du ganz tot. Dann doch lieber eine
kleine Schramme. Ha, ich sehe schon, deine
Schiirze mit dem Ladenzeichen verrit dich. Ein
Lehrling bist du und hast das Geld deines
Meisters fiir Dirnen ausgegeben. Du hast nichts
zu deiner Entschuldigung anzufiihren und willst
dich nun ertrdanken. Ist es nicht so?

Das mit den Dirnen stimmt nicht. Ich bin Lehr-
ling beim SchildpattgroBhéndler Omiya Uhei. Ich
sollte einen ausstehenden Betrag von fiinfzig ryo
bei Herrn Mito in Koume abholen. Als ich auf
dem Riickweg iiber die Makurabashi-Briicke
ging, kam mir ein Fremder entgegen. Ich dachte
sofort, das konnte die Art von Kerl sein, die
andere ausraubt. Bevor mir das noch ganz klar
war, war mein Geldbeutel mit den fiinfzig ryo
weg. Jetzt kann ich meinem Meister unméglich
wieder unter die Augen treten. So bleibt mir keine
Wahl, als mit dem Leben Schlul zu machen.
Lafit mich daher bitte sofort los.

Was? Fiinfzig ryo gestohlen? — Buddha sei
Dank, nicht mir. — Fiinfzig ryo gestohlen?
Wirklich schlimm genug. Aber es ist doch unsin-
nig, deshalb zu sterben. Dein Tod schafft das
Geld doch auch nicht wieder bei. Ist dein Meister
so raffgierig und hartherzig? Vielleicht nimmt er
deine Entschuldigungen an. Rede doch zunéchst
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einmal mit dem Verwalter (banto). Dein Toq
niitzt keinem. Geh also nach Hause, verstanden?
Vielen Dank fiir Euren Rat, mein Herr. Kiimmer¢
Euch nun um Eure eigenen Angelegenheiten unq
geht Eures Weges.

Nach Hause sollst du gehen, hast du mich nicht
verstanden? Wem soll dein Tod niitzen? Wenp
man dir nicht vergeben will, kannst du doch
versprechen, das Geld zuriickzuerstatten. Irgend-
wie wirst du es doch zusammenbringen.

Eine solche Summe? Unmoglich!

Deswegen also willst du sterben? Nun, gut, wenn
du unbedingt willst. Aber ich mag nicht mitan-
héren, wenn jemand ins Wasser springt. Warte
daher wenigstens, bis ich iiber die Briicke bin
und dich nicht mehr horen kann. Dann spring
hinein und plansche herum, so viel wie du
willst. Einverstanden? Bis dahin wartest du also,
Beeilt Euch bitte und geht davon.

He, warte, noch bin ich hier! — Verdammt noch
mal, willst du denn unbedingt sterben. Das ist
doch sinnlos! Na, gut denn, von mir aus. —
Kime doch nur jemand vorbei. Ich wiirde ihm
sofort meine Rolle iiberlassen und mich davon-
machen. — Brauchst du denn wirklich fiinfzig
ryo? Wie wire es mit dreifig? Nicht als wollte
ich den Preis fiir deinen Selbstmord herunter-
handeln. — Fiinfzig ryo oder ins Wasser?
__ Hier nimm diese finf . . . ist sonst wirklich
nichts zu machen? Du bist aber ein hartnéckiger
Bursche. Du hast dir also wirklich in den Kopf ge-
setzt, in dieses kalte Wasser zu springen? Sieh nur
die Stromung! Da kommt niemand mehr heraus.
Also gut, hier sind fiinf. . . . Kannst du denn
nicht zu einem Onkel oder einer Tante gehen
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und sie bitten? — Was? Du hast niemanden
auf der ganzen Welt. Gut also, dann werde ich
dir die fiinfzig ryo hier geben. Was machst du
fiir ein komisches Gesicht? Meinst du, die wiren
nicht echt oder ich hétte sie gestohlen? Deine
fiinfzig ryo sind es jedenfalls nicht. Es ist ein
ganz anderer Geldbeutel, oder? Du schaust so
verwundert auf meine schidbige Kleidung. Es ist
der Kimono meiner Frau. Ich werde dir sagen,
wie es sich damit verhdlt.

Ich habe mein Geld, meine Kleider und all
mein Handwerkszeug im Gliicksspiel verloren.
Nicht genug damit, von iiberall her habe ich
Anleihen aufgenommen und stecke bis tiber beide
Ohren in Schulden. Nun hat sich meine siebzehn-
jahrige Tochter Hisa ans Teehaus Sanozuchi in
Yoshiwara verkauft und fiinfzig ryo fiir mich
zusammengebracht. Die Madam des Freuden-
hauses ist eine verstdndige Frau und eine gute
Kundin von mir. Sie hat mir versprochen, daf
meine Tochter keine Kunden bedienen muf
und wieder nach Hause kann, wenn ich bis
zum iiberndchsten Neujahrsabend das Geld
zurtickbringe. Wenn ich dir die fiinfzig ryo gebe,
mul} ich in einem Jahr hundert ry0 zusammen-
bringen, um meine Tochter wiederzubekommen.
Das schaffe ich nicht. Ich bitte dich daher um
folgendes. Wenn du nach Hause zuriickkommst,
dann stell bitte in einer Ecke ein Hausaltdrchen
auf. Es macht nichts, ob fiir Kompira (Kum-
bhira, Schutzgott der Seefahrer) oder fiir Fudo
(Acala, Gottheit des Feuers). Irgendeinen Gott
wirst du doch sicher verehren. Zu diesem Gott
sollst du jeden Tag beten, dafl O-Hisa sich keine
schlimme Krankheit zuzieht und eine gldnzende
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Karriere als Kurtisane in Yoshiwara machey
moge. Das ist meine einzige Bedingung. Los also,
nimm das Geld und geh nach Haus. Es ist schop
spat und dein Meister wird auf dich warten,
Wenn das alles stimmt, was IThr mir erzéhlt, dapy
kann ich das Geld erst recht nicht annehmep,
Behaltet es und geht weiter.

Verstehst du denn immer noch nicht? Meine
Tochter wird am Leben bleiben; das hochste, wag
sie verlieren kann, ist ihre Unschuld. Aber dy
wirst ertrinken und dein Leben verlieren. Sgj
nicht so stur und nimm jetzt endlich das Geld, da
ist es. ...

Au, au! Einen Beutel voll Steine hat er mir an die
Beine geworfen= Wer in aller Welt tragt fiinfzig
ryo unter solchen Lumpen. — Halt warte, fiinf-
zig ry0? — Ich bin gerettet! Vielen Dank! Ich bin
gerettet!

Im Laden von Omiya Uhei (Omiya Uhei,

banto, Diener, Bunshichi)

Ba:

Ba:

Ba:

Ba:

Genug fiir heute, geht jetzt schlafen. Ich bleibe
hier und rede mit dem Meister. Geht bitte alle
schlafen. Es hat ja keinen Sinn, wenn alle
stundenlang hier warten.

Macht die Tiir auf! Macht mir die Tiir auf!
Wer ist denn da? Bist du es, Bunshichi!

Ja, ich bin’s, macht bitte die Tiir einen Spalt auf.
Warte, warte, nicht so ungestiim! Komm rein.
Was ist denn nur passiert?

Tut mir leid, daB ich so spéat bin.

Spit? Viel zu spdt! Der Meister (danna) hat sich
solche Sorgen gemacht! Deinetwegen konnte
keiner schlafen gehen. Hallo, Meister, Bunshichi
ist zuriick.

wow
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Ba:

Ko Home und Bunshichi Mottoi 35

Meister, es tut mir leid, daf} ich so spit zuriick-
gekommen bin.

Schon gut, aber wie ist es mit der ausstehenden
Rechnung? Hast du das Geld erhalten?
Nattirlich, Meister, hier ist es.

Du hast das Geld bei dir?

Hier, Meister. Irgend jemand hat den Geldbeutel
verwechselt. Beim nédchsten mal tausche ich ihn
um. Aber das Geld ist drin.

Sind es wirklich fiinfzig echte Gold-ryo?

Ja, hier, priift selber nach.

Banto, habe ich Euch nicht wiederholt gesagt,
dafl man so einem jungen Spund nicht so grofie
Summen anvertrauen soll. Thr tragt hier die
Verantwortung. Befragt ihn griindlich wegen des
Geldes.

Werde ich tun, Meister. — Bunshichi, nun bleib
einmal ruhig da sitzen, und hore zu. Wenn du ein
Go-Spielbrett siehst, vergifit du alles, was um
dich herum vor sich geht. So war es auch im
Hause von Herrn Mito. Herr Nakamura und
Herr Kawade waren beim Go-Spiel, und du hast
ihnen zugeschaut. Nach einer Weile hast du selbst
mitgemacht und wolltest gar nicht mehr auf-
horen. SchlieBlich sagte Herr Kawade dir, daf}
es schon spit sei. In Eile liefst du aus dem Haus.
Und als man das Go-Brett wegrdumte, fand man
darunter den Geldbeutel mit den fiinfzig rya.
Man schickte sie sofort nach hier. Wo in aller
Welt kommen nun die andern fiinfzig ryo her?
Fiinfzig plus fiinfzig macht hundert. Ich frage
dich ernsthaft: “Wo hast du das Geld her?”’
Grofler Buddha, dann ist das Geld gar nicht
gestohlen worden! Meister, wer ist méichtiger,
Kompira oder Fudo?
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Wie soll ich das wissen?

Richtet bitte schnell zwei Hausaltdre im Laden
ein. Ich mochte an beiden beten.

Was ist denn los? Hast du ans Tor eines Kop.
pira- oder Fudo-Tempels gepinkelt?

Nein, nein, aber das Maddchen konnte ein Kriip-
pel werden.

Welches Méadchen?

Ich habe mir einfach nicht denken konnen, dap
ich das Geld vergessen hatte; und als ich zy;
Makurabashi-Briicke kam, da bin ich mit einen
Kerl von der Sorte zusammengestofen, die g
gewohnlich darauf abgesehen hat, andern dag
Geld aus der Tasche zu ziehen. Im gleichen Mg-
ment merkte ich, dafl mein Geld nicht mehr dg
war. Ich wuflte nicht, was ich machen sollte, unq
wollte mich von der Azumabashi-Briicke hinup-
terstiirzen.

Was? Dich von der Briicke stiirzen? Da bleibt mir
die Sprache weg. Und dann?

Ja, dann kam ein schibig gekleideter Mann in
einem Frauen-Kimono daher und hielt mich mit
Gewalt fest. Ich hab ihm erzéhlt, was los war. Da
hat er mir das Geld gegeben.

Jemand, den du iiberhaupt nicht kennst, hat dir
flinfzig Gold-ryo gegeben? — Nun gut, auch so et-
was gibt es. Und du, du weilit natiirlich seinen
Namen und seine Wohnung, oder?

Ich habe ihn iiberhaupt nichts gefragt.

Warum denn nicht?

Es war gar keine Zeit zum Fragen. Er warf mir
den Geldbeutel wie einen Stein an die Beine und
rannte weg.

Sonderbar, wirklich sonderbar! Aber er muB
doch irgend etwas gesagt haben?

Ba:

Ba:
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Ja, er sagte, dafl er beim Gliicksspiel grofe
Schulden gemacht habe, und daf3 sich seine
Tochter — Osame, nein, O-Hisa heif3t sie — an
ein Teehaus in Yoshiwara — Sano, ja Sanozuchi
heifit es — verkauft habe, fiir die fiinfzig ryo.
Wenn der Vater bis zum iiberndchsten Neujahrsa-
bend das Geld zuriickbrichte, dann brauche sie
bei Sanozuchi nicht Dienst zu tun. Aber er sagte:
““Wenn ich dir das Geld gebe, kann ich es niemals
zuriickzahlen. Bete daher zu Kompira oder Fudd,
daB sie sich keine schlimme Krankheit zuzieht
und als Kurtisane eine gldnzende Karriere
macht.”’

Nun gut, gut. — In dieser verzwickten Lage hat
es keinen Sinn, jemanden zu fragen, der zu priide
ist. Ich selbst kenne mich in Yoshiwara iiber-
haupt nicht aus. Verwalter, wie ist es mit Euch?
Ich? Ich weill noch nicht einmal, in welcher
Richtung Yoshiwara liegen konnte.

Irgend jemand sonst? Ach ja, Kyuzo, he, du,
Kyiizo. Gibt es da ein Freudenhaus in Yoshiwara
namens Sanozuchi?

Ja, natiirlich, Meister, hinter dem Tor gleich
nach . . . Entschuldigt, Meister, wo es genau
liegt, weil} ich auch nicht.

Aber du wolltest es mir doch gerade sagen.

Auf einer Besichtigungstour bin ich einmal

vorbeigekommen.

Liig doch nicht so! Ich ziehe dich ja gar nicht zur
Verantwortung. — Verwalter, hort einmal her,
ich habe etwas Dringendes mit Euch zu
besprechen.

Ja...jawohl...hm, hm...wird gleich

morgen friith erledigt.
Aber nun geht alle zu Bett. Es ist schon so spit.
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Am nidchsten Morgen geht der Verwalter mit
Kytuzo sehr frith aus dem Hause und kommt¢
gegen Mittag wieder zuriick.

Meister, ich bin wieder da!

Wie war’s?

Ich habe alles in Ordnung gebracht.

Wirklich! Vielen Dank. — Bunshichi, ich habe ef.
was in der Stadt zu erledigen. Du kommst mit,
sofort!

Szene Fiinf: Auf dem Weg zu Chobees Haus (Omiya
Uhei, Bunshichi, Sake-Héandler)

wLw X
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Komm, weiter, bleib nicht mitten auf der Briicke
stehen, wir miissen doch auf die andere Seite,
Es sieht so tief aus, so unheimlich. Kaum z,
glauben, daf} einige Leute so dumm sind und da
hineinspringen.

Aber du selbst wolltest es doch gestern abend tun,
Komm jetzt. Hier ist Honjo, und driiben geht es
nach Daruma-yokocho. Siehst du da den Sake-
Laden von Konishi? Geh hinein und verlange
zwei sho (1 sho=1,8 Liter) Sake, von dem ganz
guten. Laf} dir dazu ein schones kleines Fafichen
mit Tragegriff geben. Und dann fragst du, wo der
Stukkateur-Meister Chobee wohnt.

Jawohl, Meister. Ich bin sofort zuriick. Guten
Tag, ah . . . zwei sho Sake, bitte, — aber guten.
Selbstverstandlich, mein Herr, zwei sh6 von der
besten Qualitdt. Hier, mein Herr.

Und dann, dh, ein schones Fafichen mit Griff.
Selbstverstandlich, mein Herr.

Und dann mochte mein Meister noch wissen, wo
der Stukkateur Chobee wohnt.

Der Stukkateur Chobee? Ganz einfach; hier den
schmalen Weg hinein, und dann links. Es ist nicht

gzene Sechs:
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zu verfehlen. Er hat wieder Krach mit seiner Frau
und seit gestern abend schreien sich die beiden
gegenseitig an. Eben konnte man sie noch horen.
An den lauten Stimmen koénnt Ihr Euch leicht
orientieren.

Meister, ich habe alles erledigt. Hier der kleine
Weg hinter dem Laden ist es. Der Handler sagt,
es sei das Haus, wo der laute Streit herkdme.

In Chobees Haus (Chobee, Frau, Omiya

Uhei, Bunshichi, Hisa)

Ch:

Ch:

Jetzt ist aber endlich Schluf3. Ich kann dein
Gekeife nicht mehr anhoéren. Wie oft habe ich dir
schon gesagt, daf3 ich das Geld weggegeben habe,
um einen Mann zu retten, der sich ertrdnken
wollte.

Hor doch mit dem Schwindel auf. Als ob du der
Typ warest, der jemand rettet, der sich ertrdnken
will. Wenn du so jemanden trafest, dann wiirdest
du ihn bei den Beinen packen und ins Wasser hin-
einschmeiflen.

Red doch nicht ewig so daher. Ich hab’s ihm
gegeben, weil er gesagt hat, er wiirde sich um-
bringen.

Aber wer war der Mann, dem du das Geld
gegeben hast?

Der Kerl hatte keinen Namen.

Du redest daher, was dir gerade einfillt. Wo auf
der Welt gibt es jemanden, der keinen Namen
hat? Sag was du willst, du hast das Geld versoffen
und verspielt. Ich werde jetzt zu O-Hisa gehen.
Wie willst du in diesem Aufzug zu Hisa gehen?
Du hast ja nichts an als den viel zu kurzen happi.
Mit deinem blanken Hintern kannst du doch
nicht iiber die Straf3e laufen.
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Mir ist das verdammt gleichgiiltig, ob ich kapp
oder nicht. Ich will meine Tochter sehen.

Du unverniinftige Kreatur! — Und ich hab jhy
das Geld gegeben, weil er ins Wasser springep
wollte.

Aber welchem Kerl hast du’s gegeben?

Du fragst in einem fort nach dem Namen dieseg
Kerls. Es war mir zu umsténdlich, ihn danach zy,
fragen. Ich hab ihm einfach das Geld an die Beine
geworfen und bin weggelaufen.

Den Quatsch kannst du andern weismachen,
nicht mir. Es gibt Leute, die einem das Geld
wegreiflen und dann abhauen; aber wer schmeifjt
einem Geld an die Beine und rennt dann weg? —
Ich werde jetzt sofort zu O-Hisa gehen.

Aber du kannst nicht mit dem happi nach
Yoshiwara gehen.

Ob ich kann oder nicht . . .

Hallo, Meister Chobee.

Halt, bleib drauflen und untersteh dich nicht hier
reinzuschauen! Ich steche dir die Augen aus. Wer
ist da eigentlich? — Da ist einer an der Tiir. Los,
geh in Deckung hinter dem Wandschirm! Runter
mit den Kopf, noch mehr! Jetzt guckt der
Hintern raus. Mit beidem runter, Kopf und
Hinterteil= Was kann ich dafiir, daB der
Stellschirm so niedrig ist. Und jetzt bleib unten
und mucks dich nicht; wir kénnen den Streit ja
spater zu Ende austragen. Ich mach jetzt die Tiir
auf.

Verzeihung, seid Ihr Chobee, der Stukkateur-
meister?

Ich bin der Verputzer Chobee, aber was wollt
Thr?

Ich bin der Schildpattschmuckgrof3hidndler Omiya

Ch:

Ch:

Ch:
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Uhei aus Yokoyama-cho.

Schildpattschmuck? Dann seid Ihr hier an der
falschen Adresse. Meine Frau hat noch nie in
ihrem Leben Schildpatt gebraucht. Die Haare
steckt sie sich mit zerbrochenen Efistibchen auf.
Ihr wollt sicher zur Frau des Hausherrn. Geht
bitte unverziiglich fort. Bei uns herrscht einiges
Durcheinander.

Einen Augenblich nur. He, Bunshichi, tritt
néher. Ist dies der Herr, der dir das Geld gegeben
hat? Meister Chobee, erkennt Ihr diesen jungen
Mann wieder?

Oh, das ist er ja! Gestern abend auf der Azu-
mabashi-Briicke habe ich dir die fiinfzig ryo
gegeben. Das stimmt doch, oder? Die ganze
Nacht habe ich deinetwegen kein Auge zugetan. —
Da hast du’s= Du wolltest es mir nicht glauben. —
Ah, nein, nein, es ist aufler mir niemand hier.
Was ist geschehen? Wie konntet Ihr mich finden?
Meinen tiefsten Dank, Meister. Ich kann Euch
nicht genug dafiir danken, daf Thr diesen jungen
Burschen vor dem Tode bewahrt habt. Es war
tatsdchlich so, daff er nur irrtiimlich angenom-
men hatte, das Geld sei gestohlen worden. In
Wirklichkeit hatte er es im Hause des Kunden,
wo er es erhalten hatte, liegengelassen. Mein
Kunde brachte es zu mir, noch bevor er wieder
nach Hause kam. Wir sind also gekommen, Euch
die fiinfzig ryo zuriickzuerstatten.

Was? Das Geld war gar nicht gestohlen? Was
habe ich in der letzten Nacht wegen dieses Geldes
ausstehen miissen! Und der dumme Kerl hier
wire ldngst tot. Wie konnte man auch so einem
Schussel fiinfzig ryo anvertrauen! Das mulite ja
schiefgehen. Aber zurticknehmen, das kommt
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nicht in Frage Was ich einmal weggegeben habe,
gehort mir nicht mehr, und ich habe kein ReCht
es zurtickzufordern. Irgenwie wird der Bursche es
schon brauchen konnen. Er wird ja sicher einma]
seinen eignen Laden aufmachen wollen.
Aber wie konnte ich etwas zurlicknehmen, wag
ich schon jemand angeboten habe?
Treibt bitte kein Spiel mit mir. Die Tatsache, dap
das Geld wiedergefunden wurde, ist kein Grung,
es zuriickzunehmen. Was werden meine Freunde
denken? Fiir einen Heuchler werden sie mich
halten, und mein Ruf wire ruiniert.
Aber was sollen wir denn mit dem Geld?
Woher soll ich das wissen? — He, bleib du, wq
du bist, und zerr nicht so an meinem Kimong
herum! — Nein, wirklich, aufler mir ist niemand
hier. Ich kann beim besten Willen das Geld nicht
. Halt dich ruhig dahinten . . . ich kann beim
besten Willen . . . Nun gut, ich nehme das Geld
an. Aber sprecht bitte nicht dariiber. Meine
Bekannten haben verdammt scharfe Zungen und
werden garantiert sagen: ‘‘Dieser durchtriebene
Schurke hat zuriickgenommen, was er verschenkt
hatte.”
Es ist eine Ehre und Freude fiir mich, dafB} Ihr
zustimmt. Dieser junge Bursche hier — er heifjit
Bunshichi — ist ein entfernter Verwandter von
mir. Als er noch klein war, hat er seine Eltern
verloren. Seither ist er bei mir und hat auch in
meinem Geschéft gelernt. Dumm ist er nicht, und
ich habe schon daran gedacht, ihn in Kiirze
seinen eignen Laden aufmachen zu lassen. Da Ihr
ihm nun das Leben gerettet habt, bitte ich Euch,
an Vaters Statt fiir ihn zu treten und sein Pate zu
werden. Ich habe in meinem Geschift viele
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Angestellte, aber ich bezweifle, ob nur einer
bereit wire, einem Fremden fiinfzig ryo zu geben.
Auch ich personlich habe den Wunsch, mit einer
so auBergewdhnlichen Personlichkeit, wie Ihr es
seid, in enger Beziehung zu bleiben. Ich bitte
Euch daher, dem Brauch entsprechend mit mir
am Neujahrstag Reiskuchen auszutauschen. Ich
weif3, daB ich mit meinen Wiinschen sehr weit
gehe, aber ich bitte Euch von ganzem Herzen,
meinem Angebot zu entsprechen.

Also, Meister, jetzt wollt Thr Euch noch tuber
mich lustig machen. Wie kann ich jemandem ein
Vater sein, wo ich so tief in den sandora-Lastern
(siche oben) stecke und meinen Besitz mit Sake,
Gliicksspiel und Dirnen vertue? Ich weill auch
nicht, was ich als Pate tun soll. So etwas habe ich
noch nie gemacht. Was die Neujahrs-Reiskuchen
angeht so nehme ich Eure natiirlich gern an, da
sie sicherlich ein ansehnliches Format haben und
wir eine Woche davon leben kénnen. Was meine
Reiskuchen angeht, so lassen sie sich leicht mit
Daumen und Zeigefinger einer Hand umschlie-
fen, dariiber miiBt Thr Euch im klaren sein.
Darf ich Eure Worte als Zustimmung verstehen?
Was seid Ihr doch fiir eine hartnéckige und eigen-
willige Person! Nun, gut denn, wenn Ihr
unbedingt darauf besteht, stimme ich zu.

Ich bin Euch von Herzen dankbar. Und hier ist
ein kleines Zeichen meiner personlichen Freude
iiber das wiedergefundene Geld. Wie ich gehort
habe, verschmiht Ihr guten Sake nicht. Zur Feier
des Tages habe ich daher etwas Sake mitgebracht.
Wie gesagt, es ist nur ein kleines Zeichen der
Dankbarkeit.

Ha! Das ist ja von Konishi driitben. Hm, das weif3
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ich zu schidtzen. Und dazu noch das schope
Féafichen mit dem Henkel! Vielen Dank, Mej.
ster. Wollen wir nicht gleich einmal die Sake.
schalen fiillen?

Zum Sake muf} man wohl auch einen Bissen zy
sich nehmen. Da der Fischfang so schlecht war
habe ich mir gedacht, ob es nicht eine anderé
Beigabe tut. Ich lasse sie sofort hereinbringen,
Aber Meister, worum denn so formlich. Alg
Beigabe zum Sake begniige ich mich immer mit
einer Prise Salz.

Wartet nur einen Moment, und seht Euch dje
Beigabe an. — Hallo, Burschen, seid Ihr bereit?
Drei tdtowierte Ménner tragen eine vornehme
Sénfte herein. Der Vorhang wird gehoben und
Chobees Tochter steigt heraus. Im farbenfrohen
Seidenkimono und in der hochgesteckten Geisha-
Frisur sieht sie so verdndert aus, daB3 der Vater sie
kaum wiedererkennt.

Papa, der Herr hier hat mich losgekauft!

Hisa, du bist es? Er hat dich ausgelost?

Nun, wie geféllt Euch dieser kleine Happen zum
Sake?

Der ist natiirlich wunderbar. Thr koénnt Euch
gar nicht vorstellen, was dies fiir meine Alte
bedeutet. Danke, Meister, danke, — He, was
machst du denn da hinten? Siehst du nicht, daf
Hisa wieder da ist? Unser Kind ist wieder da=
Die Mutter kann es nicht erwarten hervorzukom-
men. Aber sie hat nun einmal nur einen kurzen
happi-Kittel an, der ihre Bl6e kaum bedeckt. Da
Chobee nicht aufhort zu rufen, richtet sie sich
schliefilich auf. Wie peinlich? — Schnell dreht sie
sich zur Wand, aber nun ist ihr Hinterteil ent-
bloBt. — Dann jedoch ist ihr alles gleich, und
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unter Trinen liegen Mutter und Kind sich in den
Armen. Bald darauf halten Bunshichi und Hisa
Hochzeit und eréffnen einen Haarband (mottoi)-
Laden an der Kaizaka-Strae in Kojimachi.

4. Quellen

Die Ubersetzung von Ko home basiert auf der Version
von Yanagiya Kosan IV (1888-1847), veroffentlicht von
Inamura Nobuo In Rakugo senshii, Bd. 5 (Nishizawa
Do6shoho, 1966-72). Einige Nuancen und Wortspiele
wurden den heute iiblichen Auffiihrungen augepalt.

Die Ubersetzung von Bunshichi mottoi fufit auf der
Version von San’yutei Enshé VI (1900-1979),
veroffentlicht in der Zeitschrift Rakugo kai, Nr. 1
(Fukagawa Shobd, 1974).

Veroffentlichungen iiber die Erzdhlkunst des
Rakugo in deutscher und englischer Sprache

Adam, Jules. Au Japan: Les Raconteurs Publics.
Hasegawa, 1899. 26 S.
Englische Ubersetzung: Edwards, Osman. Japanese
Story-tellers. Hasegawa, 1899.
Beide Ausgaben, die franzdsische und die englische,
erschienen gleichzeitig, gedruckt auf wertvollem
Kreppapier, ausgestattet mit zwolf kolorierten Holz-
schnitten aus dem yose-Leben. Es ist wahr-scheinlich
die erste eingehendere Einfiihrung der yose und ihrer
Aktivitdten, die in einer westlichen Sprache verfafit
wurden. Der Autor kannte Shorin Hakuen II und
San’yutei Encho. In Kobe hat er den englischen hana-
shika Kairakutei Black gehort.

Balkenhol, Heinz. Die Ausdrucksgestaltung des Raku-
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go. Hamburg/Tokyo:Ges. f. Natur- u. Vélkerkunde
Ostasiens (Veroffentlichungen der OAG, Nr. 54 a),
1972. 392 S. Phonetische Studie iiber die Stlmmaus-
drucksmerkmale beim Rakugo-Vortrag. Dissertation
von Heinz Morioka.
———. ““Japanese Arts of Storytelling.”” World Papers
in Phonenc‘s The Phonetic Society of Japan, 1974,
S. 445-62. Tradition und Technik der Japamschen
Erzéhlkiinste, besonders des Rakugo; mit Hinweisen
auf kodan und manzai.
Hrdlickovd, V. ‘““‘Japanese Professional Storytellers.”
Genre, 2:3 (1969), 179-210.
Forschungsbericht iiber die derzeitige Situation
(1967/68) des kodan und Rakugo in Tokyo.
Hrdlickovd, eine Expertin der chinesischen Erzihl-
kunst, ist vornehmlich interessiert an den Wegen
der miindlichen Uberlieferung von Erzahlungen und
Vortragstechniken. Hauptquelle ihrer Informationen
sind Interviews mit Erzédhlern.
“Laughter is My Business: Rakugo, the Storyteller’s
Art Tokyo.” In The East, 1:4 (1964), 44-53.
Kurze Skizzierung des derzeitigen Rakugo (1963) von
Tokyo, als San’yutei Ensho VI auf der Hohe seines
Ruhmes stand. Im Anhang Kamiire, ‘The Wallet’,
iibersetzt von Leon Zolbrod.
Kurt. ““Die Yose.”” Mitteilungen der
Deutschen Gesellschaft fiir Natur- und Volkerkunde
Ostasiens (OAG), 14:3 (1913), 227-253.
. “Kurze Angaben des Inhalts einiger Rakugo.”
Mitteilungen, 25:2 (1935), 61-68.
. “Die Yose”. ‘“Monch Nogi”’
44:2 (1963), 33-46.

‘Die heilige Sutra’ und andere japanische
Geschichten. Kyobunkan, 1937, 102 S.
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. ‘Die Feuertrommel’ und andere japanische
Geschichten. Privatdruck. Tokyo, 1944. 103. S.
Kurt Meif3ner ist der erste Deutsche, der aus eigner Er-
fahrung seinen Landsleuten die Welt der yose
vorstellt. Sein Vortrag vom 28. Dez. 1912 (Mitt.
1913) beschreibt die Situation der ausgehenden Meiji-
Zeit. Tokyo besitzt 151 yose. Beliebte Vorfiihrungen
auller Rakugo sind kodan-Vortrage, gidayu-Rezita-
tionen, ayatsuri-Puppenspiele und die halbgesun-
genen, halb gesprochenen naniwabushi-Erzahlungen.
Meifler hat auf der Biihne die groBen Meister der
Nach-Encho-Zeit gehort: Tachibanaya Enkyo 1V,
Kosan III, Kosen I und Kairakutei Black. Kosanji
IV (der spétere Tsubame I1) war sein personlicher Be-
kannter. Bei einem nostalgischen Wiederbesuch im
Jahre 1963 findet Meifiner nur noch acht yose vor,
undzwar vier ‘besuchenswiirdige’ und vier ‘kleineschi-
bige Schmierentheater’. Meifiner hat zehn Rakugo-
Geschichten ins Deutsche iibertragen.

Morioka Heinz und Sasaki Miyoko. ‘‘Die Welt des

Grotesken in der Erzdhlkunst des Rakugo.” Ham-
burger Phonetische Beitrige, 35. Hamburg: Buske,
1981, S. 83-119.

Uber die Uberlagerung der Dimensionen ‘Wirklich-
keit’ und ‘Unwirklichkeit’ in den Rakugo-Erzihlun-
gen und das Spektrum des Phantastisch-grotesken
in der Dimension der Nichtwirklichkeit. Im Anhang
Darstellung der Transformation eines mittelalter-
lichen Predigt-Exempels in einen Rakugo-Schwank:
Nozarashi.

. ““The Blue-Eyed Storyteller: Henry Black and
His Rakugo Career.”” Monumenta Nipponica, 38
(1983), 133-62.

Studie tber das Leben und die Karriere des in
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Australien gebiirtigen englischen hanashika Kairaky-
tei Black (1858-1923).

. “Die Gestalt des Eulenspiegel in der
Erzdhlkunst des Rakugo.”” Eulenspiegel-Jahrbuch
1985. Frankfurt: Peter Lang, 1985, S. 85-102.
Vergleich von Eulenspiegels Streichen mit Streichen
in otoshibanashi des Rakugo und Episoden des
Rakugo, in denen hohere Stdnde oder religidse
Brauche verspottet werden.

— . “Die Struktur des ochi in der Erzdhlkunst des
Rakugo.”

Festschrift Wingler. Hamburg: Buske, 1987, S. 235-
60.

Klassifikation der SchluBpointen in den otoshi-
banashi des Rakugo mit Beispielen aus klassischen
Rakugo-Geschichten.

Novograd, Paul. ‘“‘Rakugo: The Storyteller’s Art.”
Japan Quarterly, 21:2 (Asahi Shimbun, 1974), 188-
96.

Bericht iiber Struktur und Inhalt des Rakugo-Vor-
trages mit Beispielen aus klassischen Edo-Rakugo-
Erzdhlungen. Der Autor scheint yose-Vorstellungen
besucht und mit hanashika gesprochen zu haben,
geht aber nicht ndher auf die Quellen seiner Informa-
tion ein.

Sanchez, Mary. ‘‘Falling Words: An Analysis of a
Japanese Rakugo Performance.”” In Sociological
Dimensions of Language Use. New York: Academic
Press, 1975, S. 269-306.

Studie iiber den soziologischen Hintergrund der yose
und Analyse des Wortgebrauchs in der Erzédhlung
Doguya aufgrund einer Darbietung von Katsura Shin-
ji II (dem jetzigen Katsura Bunji X).

Sasaki Miyoko and Heinz Balkenhol. ‘‘Rakugo:
Fascination for and Popularity of one of the

Sweeney,
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Classical Japanese Arts of Narration.”’ Journal of
Popular Culture, 13 (1979), 152-70.

Beschreibung der Vortragstechniken des klassischen
Rakugo auf der yose-Biihne.

Sasaki Miyoko and Morioka Heinz. ‘‘Rakugo: Popular

Narrative Art of the Grotesque.”” Harvard Journal of
Asiatic Studies, 41 (1981), 417-59.

Abhandlung iiber das Rakugo als miindliche
Erzdhlkunst und iiber die Themenkreise des Rakugo-
Vortrages auf der heutigen Biihne.

. “Tanka and Declamatory Talk in Rakugo
Storytelling and Big Talk in American Frontier Tall
Tales.”” The Tsuda Review, 28. Tsuda College, 1983,
S. 55-95.

Stereotype von Streit (tanka) und Prahlerei in den
otoshibanashi des Rakugo und in amerikanischen
Frontier-Erzdhlungen des frithen 19. Jahrhunderts.

. “Puns in the Narrative Art of Rakugo. The
Tsuda Review, 30. Tsuda College, 1985, S. 29-53.
Amin. ‘‘Rakugo: Professional Japanese
Storytelling.”” Asian Folklore Studies, 38:1 (1979), S.
25-80.

‘Fieldwork’-Bericht iiber die Situation des Rakugo
auf den yose-Biihnen von Tokyo. Sweeney, ein Ex-
perte der malaiischen Erzdhlkunst, weilte zu einem
sechsmonatigen Forschungsaufenthalt in Tokyo
(1976/77). Sweeney richtete sein Hauptaugenmerk
auf den sozio-6konomischen Hintergrund der yose-
Kiinstler und des yose-Publikums und auf die
Techniken des Vortrages und der Tradierung. Im
Anhang bringt Sweeney eine phonetische Transkip-
tion und englische Ubersetzung von Tanuki no satsu,
‘Der Geldschein des Dachses’, vorgetragen von
Tsukinoya Enkyo V, dem jetzigen Tachibanaya Endo
VIII.
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Die neuesten Veroffentlichungen der OAG Tokyo
und Hamburg

Mitteilungen
Nr. Yen
95 KAZAR, Interdisciplinary International
LAJOS: Workshop ‘‘Provenance of
the Japanese language and
the people with which an early
stage of this language
reached the Japanese
island realm”’
Hamburg 1985, 148 S. 4.600
96 SIMONS, Das Bild Qin Shihuang’s
STEFAN: in der Geschichtsschreibung
der Volksrepublik China.
Die Historiographie des
ersten Kaisers von China,
1949-1979. Hamburg 1984,
240 S. 5.900
97 FOON MING Tuntian Farming of the
LiEw: Ming Dynasty (1368-1644).
Hamburg 1984, 329 S. 6.300
99 MUNTSCHICK, Das traditionelle japanische
WOLFGANG: Bauernhaus. Eine kulturhisto-
rische Studie.
Hamburg 1985, 171 S. 3.600
100 DOMBRADY, Referate des VI. Deutschen
GEzA SIEGFRIED/ Japanologentages in Kéln.
EHMCKE, Hamburg 1985, 349 S. 4.600
FraNnziska (Hrsg.):
101 ROSENBERG, Sozialkritische Literatur in Thai-
KrAus: land. Protest und Anklage in
Romanen und Kurzgeschichten
eines Landes der Dritten Welt.
Hamburg 1986, 360 S. 4.800



