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4 Wenn wir statt eines Romans von Peter Handke, Max

Frisch oder Martin Walser die Ubersetzung eines Werks
yon Tanizaki Jun'ichiro, Kawabata Yasunari oder
Mishima Yulkio zur Hand nehmen, dann beweist dies, daf3
wir etwas anderes erwarten als eben Handke, Frisch oder
Walser. Appetit auf Fremdes, Andersartiges ist im Spiel.
Eine gewisse Neugier ist vorauszusetzen. Wir sind bereit,
uns auf Neues einzulassen. Die Erfahrungen, die eine
solche Begegnung fiir uns bereithilt, sind so vielfiltig wie
diese Literatur selbst. Wie sehen nun diese Erfahrungen
auS?

Es lassen sich zundchst zwei Grundmuster heraus-
schilen, die sich in jeder Auseinandersetzung mit
Fremdem wiederfinden. Das eine Muster besteht darin,
im Andersartigen bevorzugt das Vertraute zu entdecken.
Der Reiz der Begegnung liegt dann in der Wiedersehens-
freude mit Bekanntem und in der Genugtuung, das
Fremde einordnen zu kénnen. Diese Selbstverstindlich-
keit, mit der sich das Unbekannte unserem Zugriff
fiigt, besitzt - das ist nicht zu leugnen - etwas sehr Be-
stechendes. Sie strahlt Souverdnitit aus, denn sie wartet
sozusagen mit einem geschlossenen System auf, indem
es ihr gelingt, selbst das zundchst unzugingiich
Erscheinende zu erschlieBen und in Vertrautes zu iiberset-
zen. Doch der grofle Vorteil dieser Annéherungsweise ist
wgleich ihr entscheidender Nachteil: Im Fremden nur
das Vertraute auszumachen, bedeutet namlich die Un-
terschlagung seines wesentlichsten Aspekts, eben jener
Fremdheit, die den Ausgangspunkt fiir unser Interesse
bildete.

Aufunseren Gegenstand, die moderne japanische Lite-
ratur, iibertragen, 1aBt sich eine solche Haltung etwa an
den westlichen Reaktionen auf die Literatur von Abe
Kobo ablesen. Bei Abe fiihlt sich ein nichtjapanischer
Leser sogleich an Franz Kafka erinnert und liest seine
Werke folglich, als wiren es verspitete europdische
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“Klassiker der Moderne”. Kein Wunder also, weny
immer wieder die “Internationalitit” dieses Autorg
beschworen wird und er mittlerweile auch vom New Y ork
Times Magazine den Titel eines ‘‘japanischen Kafka
suerkannt bekam. Aber ist es denn falsch, Abe Kobo iy
diesem Lichte zu sechen? Gibt es nicht so viele Paralleley
zu Kafkas Werken, daB sich die Assoziation aufdrdnge
muf3?
In der Tat weist schon die iiber Jahrzehnte hinweg ny
wenig variierte Thematik seiner Erzahlungen, Romapg
und Theaterstiicke in diese Richtung. Es gehtum Einsam.
keit, Entfremdung, Absurditit, Verlust von Tdentitét ung
Heimat. Diese Themen kleidet Abe in Parabeln ung
Allegorien. Er schildert die Verwandlung eines Menschey
in einen Gegenstand, die oft vergebliche oder aufge
gebene Suche oder Flucht, den Verlust des eigengy
Gesichts oder des Namens oder eine Bedrohung durd
Eindringlinge. Schon diese grobe Charakterisierung pro.
voziert Aha-Erlebnisse. Die Assoziation mit Kafka iy
keinesfalls willkiirlich oder zuféllig, denn die Bezug
nahme ist s0O offensichtlich, daB sie intendiert sein muf
und auch erkannt werden sollte. Abe stellt sich und seir;
Literatur damit in einen die Nationalliteratur sprenger
den Rahmen. Er mochte sich als Vertreter der literan

schen Moderne, wie sie sich in Europa entfaltete, versta
den wissen. Selbst die Prinzipien und Praktiken d
Nouveau Roman werden in seinen Werken zitiert, und
liegt eine “eurozentrische” Lektiire, welche das Werk
unseren Kategorien mift, nicht nur nahe, sondern §
erscheint geradezu zwingend.

Doch wenn wir wirklich konsequent vorgehen, werd
wir neben dem Vertrauten auch das Fremde an 4
Literatur entdecken. So miissen wir uns etwa frage
weshalb  dieser  “‘japanische Kafka” denn
fiinfzigjahriger Verspitung erschien. Sollte man dara
etwa schluBfolgern, daB die intellektuelle und literar
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storische Entwicklung in Japan i
J?hrhundert nachhingkt? Bzi d?:sialxﬁlsg:gal;?ein'halbes
n.ICht recht wohl, denn wir spiiren instinktiv dal}lSt'l-n'1S
diesem Fall von Japan verlangen wiirden, die éuro e ﬁn
Enthgklung nachzuvollziehen, so, ais ob dgalsl::' e
t?eschljlttene Weg der einzig mogliche wire. In rW‘llir
llchke1F qber verldauft zumindest das kulturélle SO! 1'rl-
und geistige Leben in vollig anderen Bahnen; es h;:rrscz:;la ;
aqdere .Volraussetzungen und andere Mech;mismen De'rl
zeitgenossische Literatur ist daher bei aller Bezugneihnie
auf Europa und Nordamerika immer auch vom ja anie
sghen BewuBtsein geprédgt. Oder, um es am Beispierl) de;
“Japamschen Kafka’ zu erldutern: Abe Kobos Literatur
\Yurzelt mu}destens ebenso tief in der japanischen Tradi-
tion, }md ches erkldrt uns, warum wir bei einer genaueren
Lektiire blswgilen im wahrsten Sinne des Wortes “mit
unserem Latf:m am Ende” sind. Der Grund ist, da3 wir
d?bel unweigerlich auf Elemente jener jap,anischen
Literatur- upd BewuBtseinstradition stoflen, die uns
d}xrchaus nicht leicht zugénglich ist. Je “eur(,)piiischer”
ein Werk auf den ersten Blick erscheint, desto grofler ist
unser'].irsta?unen, wenn es sich in manchen Teilen unserem
Yerstandms widersetzt. Einige dieser Lese-Sperrigkeiten
in der modernen japanischen Literatur mochte ich im
Folgendep darstellen, doch um wenigstens einen ent-
fernten Eindruck von der Fiille und Vielfalt des literari
schen Schaffens zu vermitteln, sollen nun andere Autorer;

i| als Exempel dienen.

Welche Eigenschaften der japanisc i i
ten uns besondere Problerrjxe?p Da 11lsetn Eﬁiﬁigeg
SQrglose Umgangjapanischer Autoren mit Angaben, die
snch.al.lf dlg dargestellte Realitéit beziehen. Oﬁ"ensicht,lich
rgahstlsch intendierte Werke enthalten nicht selten lo-
gische Widerspriiche in der Handlungsfiihrung, Verlet-
zungen der realistischen Wahrscheinlichkeit oéer -am
beschriebenen Kontext gemessen - falsche Details, und
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diese “‘Stolpersteine” bei der Lektiire sind nicht etwa alg
Verfremdungen gedacht, sondern sie werden von japani-
schen Autoren wie Lesern womdglich gar nicht bemerkt,
auf jeden Fall aber so wenig wichtig genommen, daf map
sie, wo man es konnte, auch nicht ausraumt. Bekannt
ist das Beispiel aus Yukiguni (Schneeland), dem woh]
beriihmtesten “Roman” des Nobelpreistrigers Kawabatq
Yasunari. Das Werk entstand iiber einen Zeitraum von
mehr als 13 Jahren hinweg, und in den zuvor einzely
publizierten Teilen hétten einige Angaben in Uberein-
stimmung gebracht werden miissen. Kawabata versiumte
offensichtlich an zwei Stellen, die innere Chronologie des
fiktiven Geschehens zu vereinheitlichen, so dall zwej
verschiedene Versionen im Werk nebeneinander exi-
stieren, und er sah sich auch nicht genétigt, nachtriglich
noch eine Korrektur vorzunehmen. Auch in anderen
Werken Kawabatas gibt es solche Unstimmigkeiten, die
z.T. von japanischen Kritikern noch gar nicht bemerkt
wurden. In dem “Roman” Utsukushisa to kanashimi to
(Schénheit und Traurigkeit) aus den.Jahren 1961 bis 1963
ist eine Person innerhalb eines Kapitels zuerst 17 und zwej
Monate spiter dann 16 Jahre alt.

Nun kann man mit Recht behaupten, einem Schriftstel-
ler solche Rechenfehler vorzuhalten, sei nichts als Haar-
spaltereien. So wire es in der Tat, wenn es darum ginge,
den Autor mit besserwisserischer Miene zurechtzuweisen
oder wenn wir uns etwa einbildeten, aufgrund solcher
Entdeckungen etwas iiber den kiinstlerischen Wert dieser
Werke sagen zu konnen. Doch wenn wir Kawabata
ernstnehmen und ihn auch nicht diimmer einschiitzen als
uns, so bedeutet unsere Beobachtung doch zunichst nur,
daB fiir Kawabata und seine Leser die von uns erwartete
Art von realistischer Genauigkeit nicht notwendig ist.

Nun wird es einem europiischen Leser im Falle von

Kawabatas Literatur nicht schwerfallen, dies zu akzep-~

tieren, denn er spiirt sehr wohl, dal3 die nur skizzenhaft
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angedeutete Ebene der Didgese, d.h. der im Werk darge-
stellten Realitét, oft weniger Gewicht hat als die Traum-
welt der literarischen Figuren. Aber es ist nicht etwa so,
als wiirden sich Entdeckungen dieser Art auf #Asthetizi-
stische Prosa beschrénken. Solche Lese-Sperrigkeiten be-
gegnen uns bei genauerem Hinsehen in jedem japanischen
Werk. Auch in autobiographischen Stiicken, die sich ja
direkt auf erlebte Wirklichkeit berufen, finden wir un-
stimmige Datumsangaben oder widerspriichliche Schil-
derungen!. Ein europdischer Leser, von der Vorausset-
zung ausgehend, das Werk behandele den Stoff
wahrheitsgemil, so, wie er sich zugetragen habe, wird
bei solchen Unstimmigkeiten Verdacht schopfen, sich
zumindest aber verwirrt fragen, wie weit er die vom Autor
beteuerte absolute Wahrheitstreue und Aufrichtigkeit
ernstnehmen darf. Hier wird die Diskrepanz zwischen
unseren und den japanischen Lesegewohnheiten wieder
deutlich. Wir gehen davon aus, daB sich Wahrheitsliebe
zuallererst an den korrekt und stimmig dargebotenen
Fakten beweist, wihrend dem japanischen Autor diese
Ebene der Realitdt so dufBerlich und unwesentlich er-
scheint, daf3 ihn offensichtliche Widerspriiche in seiner
Darstellung nicht im Mindesten beunruhigen.

Lassen Sie mich noch ein Beispiel fiir eine andere Art
von Lese-Sperrigkeit anfiithren, die sich ebenfalls in zahl-
reichen zeitgendssischen japanischen Werken findet.
Nehmen wir Tanizakis Roman Sasame-yuki (Der feine
Schnee, deutsch als: “Die Schwestern Makioka™), ein
breit angelegtes Familienepos, in dem die Suche nach

1. Belege hierfiir finden sich in meiner Untersuchung:
SelbstentbléBungsrituale - Zur Theorie und Geschichte
der autobiographischen Gattung ““Shishosetsu” in der
modernen japanischen Literatur, Wiesbaden 1981. Man
ziche etwa die Diskussion des Werks Ko wo tsurete (Mit
den Kindern) von Kasai Zenzo heran, vgl. ebenda S. 165
ff.



einem Mann fiir eine der Tochter des Hauses den roten
Faden bildet. Der Autor zeichnet die groBbiirgerliche
Welt, in der das Buch spielt, bis ins kleinste Detail nach,
Er enthilt uns weder die Marke der verwendeten Zahy.
pasta vor noch, wie oft seine Figuren die Toilette ayf.
suchen, aber an keiner Stelle erfahren wir, wie die Heiratg.
kandidatin auf die Suche reagiert, was sie von ihrep
verschiedenen Bewerbern hilt, ja nicht einmal von dep,
Mann, den sie schlieBlich heiratet.? So bleibt die [y.
nenwelt der Figuren uns ginzlich dunkel und ungzy.
ginglich. - Auch daB wir oft die Motive der Personey
und die Hintergriinde ihres Handelns nicht erfahrep,
kann AnlaB einer gewissen Ratlosigkeit bei der Lektiire
werden. Im Mittelpunkt von Shiga Naoyas Erziihlung
Wakai (Die Versdhnung) etwa steht ein Konflikt mit dem
Vater und seine Auflésung, doch der Grund fiir den Strejt
wird nie auch nur angedeutet.

Zum SchluB noch ein Beleg fiir die so haufigen falschen
Details. Ich wihle ein ganz aktuelles Beispiel aus dem
“Roman’” Genshu no bohan (auf Deutsch etwa: Dig
Verschworung des Staatsoberhaupts) von Nakamurg
Masanori, der im letzten Jahr dafir den Naoki.
Literaturpreis erhielt. Dieser Polit-Thriller spielt im
Deutschland der achtziger Jahre, und es geht in ihm
darum, einen von Moskau geplanten Krieg zwischen
West- und Ostdeutschland zu verhindern. Gleich zy
Beginn des Buches lesen wir, dal jemand in einem
Porsche Baujahr *76 “mit ziemlicher Geschwindigkeit”
iiber eine KopfsteinpflasterstraBe fahrt und dabei nach

2. Dieses Beispiel stammt von Donald Keene aus einem
seiner frithen Biicher, denen man die Betroffenheit ange-
sichts der Andersartigkeit japanischer Gegenstinde noch
deutlich anspiirt, vgl. ders.: Japanische Literatur: Eine
Einfithrung fiir westliche Leser, Ziirich 1962, S. 11 f und
126 (Originalausgabe: London 1953). Seine wachsende
Vertrautheit im Umgang mit dem Fremden fiihrt dazu,
daB diese Erlebnisse spiiter in den Hintergrund treten.

digkeit”
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einiger Zeit im Riickspiegel die Scheinwerfer von weit
pinter ihm fahrenden Wagen sieht, die aber wegen der
groBen Entfernung immer wieder von den Bidumen
am StraBenrand verdeckt werden. Trotzdem kann nun
dieser rasende Porsche-Fahrer aus einem der weit hinter
ihm liegenden Autos horen, dal3 die Insassen das Lied
des Segelklubs der Hamburger Uni singen. Jeder deutsche
Leser, der den enormen Geraduschpegel des luftgekiihlten
Porsche-Motors, dazu noch auf einer Kopfstein-
pflasterstrae mit - wie es heif3t - “ziemlicher Geschwin-
kennt, wird diese Episode als absolut
unwahrscheinlich abtun. Fiir den japanischen Leser da-
gegen stehen andere Elemente im Vordergrund, denn
geschildert wird, da3 die jungen Minner gerade ihren
Studienabschluf gefeiert haben, und von der Atmosphire
her ist das Ganze aus japanischer Sicht durchaus
glaubwiirdig dargestellt.

Bisher war vorwiegend von Schwierigkeiten bei der
Lektiire japanischer Literatur die Rede, von Situationen,
in denen unsere Erwartung enttduscht wird. Wir haben
dabei unsere Lesegewohnheiten zum Malstab gesetzt
und nur die Abweichungen im japanischen Werk re-
gistriert. Das Ergebnis war eine Art Méngelliste - wir
haben zwar in einigen uns wesentlichen Punkten
beschrieben, was das Werk nicht ist, doch jeder wird
sogleich erkennen, daf3 dies kein befriedigender Zugang
sein kann. Wir messen das Fremde in diesem Fall
ausschlieflich in unseren eigenen Kategorien, doch
konnen wir ihm damit gerecht werden?

Die zeitgenossische japanische Literatur besitzt mehr
als eine Heimat. Sie lebt nicht nur - wie nicht anders zu
erwarten war - auf dem Boden der japanischen Kultur
und Gesellschaft, sondern sie ist daneben immer auch
mit der abendlidndischen Geisteswelt verbunden. Die
intensive Rezeption der westlichen Literatur iiber mitt-
lerweile viele Generationen japanischer Autoren und
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Leser hinweg hat bewirkt, daf3 hier ein zweiter Wichtige,
Bezugsrahmen gegeben ist, und fiir mich macht diese
Verwurzelung in zwei so verschiedenen Kulturkreisen den
groBen Reiz des literarischen Schaffens im heutigen Japgy,
aus. Natiirlich sind diese beiden Elemente in jedem
einzelnen Werk in unterschiedlicher Konzentration zuge.
gen, ja es mag bisweilen den Anschein haben, als schopfe
ein Autor ausschlieBlich aus einheimischen Quellep
Doch selbst in diesem Beispiel fiele der europdische
Bezugsrahmen nicht einfach weg. Immer muf3 diesem Ak
eine bewuBte oder unbewufite Entscheidung vorausge.
gangen sein, etwa die Absicht, westliche Beeinflussup
zuriickzuweisen, und diese Reaktion zeugt von der Ap.
wesenheit dessen, das man abzuwehren versucht. - Weny
nun aber dieser zweite Bezugsrahmen der japanischep
Literatur mit dem unseren im wesentlichen identisch isg
50 kann es auch nicht von vornherein falsch sein, unsere
Elle anzulegen. Nur sollten wir niemals vergessen, daf sie
keine ausschlieBliche Giiltigkeit haben kann, denn der
Gegenstand bleibt gleichzeitig einer anderen Kultyy
verpflichtet. E

Neben der Moglichkeit, ein japanisches Werk gleich-
sam wie ein europdisches Elaborat, ohne jedes
BewuBtsein fiir seine Andersartigkeit, zu lesen, gibt es
jedoch das nicht minder verbreitete andere Extrem, das
hier ebenfalls Erwidhnung verdient. Es besteht darin, das
fremde Werk als etwas vollig Andersartiges abzustempeln
und seinen Reiz damit auf das Exotische zu reduzieren,
Nach dieser Auffassung gibt es fiir uns keinen wirklichen
Zugang, keine gemeinsame Basis, die einen Vergleich mit
dem Vertrauten gestattet. Eine solche Haltung ist tenden-
ziell sichtbar in den westlichen Urteilen iiber die Romane
Kawabatas, etwa in dem Kernbegriff “japanische
Sensibilitidt”, der wie ein Leitmotiv in unzéhligen Be-
trachtungen wiederkehrt. Das Problematische daran ist,
daB man diese ““Sensibilitit” nicht anders erldutern kann

4ls mit dem Hinweis auf eben jene Textstellen, in welchen
je sich angeblich manifestiert. Doch damit hat man das
Argument lediglich kurzgeschlossen, ohne daf} die exo-
jsche Eigenschaft “japanische Sensibilitdt” dem euro-
dischen Leser nihergebracht werden konnte.

Wir konnen die beiden hier skizzierten Positionen noch
sbstrakter fassen, denn das Problem ist durchaus allge-
meiner Natur und betrifft jede Art und Richtung der
gissenschaftlichen Beschdftigung mit japanischen
Gegenstinden. Es ist das Verstricktsein in und zwischen
Jen Positionen des Eurozentrismus und des Relativismus.
per Eurozentrismus in seiner extremen Form ist die
Fortsetzung eines kulturellen Imperialismus und hat zur
Folge, daB nur solche Phidnomene zugelassen werden, die
in unsere européische Matrix passen. “Das Fremde gilt
als verstanden, wenn es in die vertrauten Kategorien {iber-
setzt ist.”® Um es etwas banal auszudriicken: Es ist ja
allemal leichter, den Maler Sesshii einen japanischen
piirer, den Dramatiker Chikamatsu einen japanischen
Shakespeare oder General Nogi einen japanischen
Moltke zu nennen, als nach neuen Beschreibungskate-
gorien zu suchen. Doch die Gefahr eines solchen Vor-
gehens liegt auf der Hand: Man iibersieht wesentliche
Eigenschaften, die nicht ins vorgegebene Raster passen,
und allzu leicht erliegt man der Versuchung, véllig un-
terschiedliche Phianomene zu identifizieren; man sitzt
Schein-K onvergenzen auf, die sachlich gar nicht stimmen
konnen.

Falls es nicht gelingen sollte, die japanischen
Phinomene in unser Begriffsgeriist zu pressen, lauert als
staindige Gefahr das andere Extrem: der bequeme Re-
lativismus, der Japan sich selbst iiberld3t und auf eine
eigene Deutung verzichtet. Ein aktuelles und vielen von

3. Hans Peter Duerr: Traumzeit - Uber die Grenze zwischen
Wildnis und Zivilisation, Frankfurt/M. 1978, S. 152.
Hervorhebungen im Original.



Ihnen wahrscheinlich vertrautes Exempel ist die Dis
kussion um den von der OAG herausgegebenen Ban(i
iiber die japanische Frau. Oft fanden sowohl Japaney als
auch Deutsche die darin formulierte Kritik an japani.
schen Formen der Frauendiskriminierung unange.
messen. Japan sei eben anders, so lautet das Argy.
ment, und deshalb diirften wir uns ihm nicht urteileng
sondern allenfalls neutral-beschreibend nidhern. ]
Dabei scheint man jedoch zu iibersehen, daf es ejpe
nicht-urteilende, neutral-beschreibende Darstellung gar
nicht geben kann. Jede Beschreibung legt ja gewisse
MaBstibe zugrunde, und zwar unabhéngig davon, o
man sich diese bewuf3t macht oder nicht. Was indessey
hier mit neutraler Beschreibung gemeint war, lauft auf dje
Ubernahme der japanischen Sichtweise hinaus. Danagh
hat lediglich das Selbstbild der Japaner Giiltigkeit, [y
diesem Fall wiirde die Beschéftigung mit Japan in eipe
reine Paraphrase japanischer Selbstdeutungen miindep,
Auch das erscheint wohl nicht unbedingt sinnvoll.
Doch wozu diese Gedankenspielerei? Sie hilft uns, upg
iiber Bedingungen und Maéglichkeiten des Zugangs zum
Erkenntnisgegenstand Japan Klarheit zu verschaffen
und dies ist m.E. eine wichtige Grundlage fiir jede'
wissenschaftliche Teildisziplin innerhalb der Japanfor-
schung. Es ist deutlich geworden, daf} die ausschlief-
liche Projektion unseres Verstehenshorizonts, unseres
Begriffsrasters auf Japan nur ein verzerrtes, verfilschtes
Bild ergeben kann, daf3 aber auch der scheinbare Libera-
lismus einer Position, die auf der Einzigartigkeit des
Gegenstands und der prinzipiellen Nicht-Ubersetzbarkeit
des uns Fremden besteht, kein Verstehen bewirkt, zumal
mir im Falle Japans die Stiitzung des dort selbst so
verbreiteten Mythos von der Einzigartigkeit, die man an
so diversen Aspekten wie der Sprache, der rassischen
Identitit oder an der gesamten historischen Entwicklung
festmacht, auch in politischer Hinsicht besonders pro-
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‘blematisch erscheint. - Wie also ist Verstehen moglich?

|
‘gine elegante, glatte wissenschaftsphilosophische Posi-

jon, welche alle genannten Probleme vom Tisch rdumt,
«cheint nicht in Sicht, wohl aber sind Verfahren denkbar,
gie sich als die realistischste Version unter dem Stichwort
sgemiBigter Relativismus™ zusammenfassen lieflen, ein
Mittelweg zwischen Eurozentrismus und Exotisierung,
picht als fauler Kompromif, sondern auf dem Wissen um
die fatalen Unzuldnglichkeiten beider Extreme basierend.

Um nun wieder etwas konkreter zu werden, lassen Sie
mich skizzieren, wie ein solches Verfahren am Beispiel der
modernen japanischen Literatur aussehen konnte.
per eingangs beschriebene kritische Zugang, die
pewuBtgemachte Erfahrung der Fremdheit des Gegen-
sands, ist dazu zwar nicht unabdingbar, aber ein
giinstiger Ausgangspunkt. Sie weckt - ein grundsétzliches
[nteresse an der Sache vorausgesetzt - unsere Neugier und
gibt uns Fragen vor, deren Beantwortung gar nicht erst
die Gefahr entstehen 14Bt, daB unsere Beschiftigung mit
der japanischen Literatur sich in faden Allerwelts-
wiirdigungen verliert. Werke, die uns unzuginglich er-
scheinen, um deren Beliebtheit in Japan wir aber wissen,
regen wie selbstverstandlich dazu an, der Frage nachzu-
gehen, was ihren Reiz fiir Japaner ausmacht. Dazu ist es
notwendig, die literarische Produktion, die Tradition, in
der ein Werk steht oder von welcher es sich absetzt, und
den Publikumsgeschmack genau zu kennen, ebenso aber
auch die duBeren Bedingungen, unter denen sich diese
Produktion vollzieht, das soziale, politische und in-
tellektuelle Klima, in dem es entstand, kurz, ein ganzes
Ensemble literarischer und auflerliterarischer Kontexte,
die nun keinesfalls nur den Hintergund abgeben, vor dem
sich die kiinstlerische Schopfung artikuliert, sondern
deren Einbeziehung eine wesentliche Voraussetzung zu
einem angemessenen Verstindnis des betreffenden Werks
bildet. Das liegt daran, daB Kunstprodukte nicht von Zeit
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und Raum losgeldste individuelle Gespinste sind. Die g, | das kulturell UnbewuBte leichter zu durchschauen.

oft beschworene Freiheit des Kiinstlers ist eine scheiy.
bare, denn “die Arbeit der dsthetischen Literatur jg
abhingig von der gesellschaftlichen Realitét, in der sjq
sich vollzieht”*. Wie diese gesellschaftliche Realitiit iy,
einem Werk zutage tritt, sei kurz an einem Aspekq
erldutert.

In Japan herrscht immer noch weitgehend die Vorste).
lung, ein dem Realismus verpflichteter Autor stelle dje
Wirklichkeit dar, “wie sie ist”. So glaubt etwa ein japan;.
scher Leser eines autobiographischen sogenannten “Ich.
Romans”, also eines Shishosetsu, angesichts der hoch.
gradig stilisierten und typisierten Situationen, der eng
begrenzten Ausschnitte aus dem ausschlieBlich privatey
Leben der Hauptfigur gleichwohl, es handele sich um eine
mimetische Wiedergabe des Lebens in seiner ganzey
Fiille. Dieser Eindruck kommt dadurch zustande, dap
das Werk genau diejenigen Ausschnitte présentiert, die jp
Japan im allgemeinen im Blickpunkt stehen, und dies ayf
eine Art tut, die der Sichtweise des ‘“‘Durchschnitts.
japaners” exakt entspricht. Es handelt sich also nicht
blo3 um literarische, sondern vielmehr um Wahrneh-
mungskonventionen. Jede Gesellschaft verfiigt {iber
Konventions- oder Erwartungssysteme, die weitgehend
bestimmen, was von den objektiven Phdnomenen in die
Erfahrung des Einzelnen dringt - was er “aus den Dingen
macht”, wie er neue Erfahrungen in die Schemata
einpaft, die ihm seine Kultur vorgegeben hat. Der “un-
schuldige Blick”, die Vorstellung, man konne die Dinge
wiedergeben, “‘einfach so, wie sie sind”, ist ein Mythos,
Doch fiir Nicht-Japaner, in diesem Fall fiir européische
Japan-Forscher, ergibt sich aus der Distanz die Chance,

4. Hans Dieter Zimmermann: Vom Nutzen der Literatur -
Vorbereitende Bemerkungen zu einer Theorie der litera-
rischen Kommunikation, Frankfurt/M. 1977, S. 133.
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Fiir die Japaner etwa ist ihr Verhiltnis zur Natur das
“natiirlichste” schlechthin, doch auf der Folie unseres
europdischen Verstindnisses entlarven sich seine Kon-
yentionen. So erkennen wir z.B. bestimmte Muster in der
japanischen Artund Weise, die Natur wahrzunehmen, die
wiederum in spezifische optische oder sprachlich-
literarische Darstellungsformen umgesetzt werden. Das
einfachste Beispiel dazu ist wohl die Kirschbliite, die als
Friithlingssymbol schon seit Jahrhunderten einen so vor-
rangigen Signalwert besitzt, da man alle anderen
gleichzeitig blilhenden Pflanzen als potentielle Friih-
lingskiinder ~ weitgehend ignoriert. Man schlage
gegen Ende Marz nur einmal japanische Zeitschriften auf
oder sehe sich die Fernsehnachrichten an, um diesem
Stereotyp auf Schritt und Tritt zu begegnen.

Nehmen wir als ein komplexeres, literarisches Beispiel
ein Werk aus der zweiten Hilfte der siebziger Jahre, an
dem sich die Verwurzelung in den japanischen
Gestaltungs- und Wahrnehmungstraditionen, aber auch
die uns vertrauten Aspekte, die europiisch-westlichen
Elemente, der andere wichtige Bezugsrahmen, von dem
wvor die Rede war, besonders deutlich ablesen lassen.

Im Jahre 1976 wurde das Erstlingswerk des damals
vierundzwanzigjihrigen Autors Murakami Ryi, der
kurze Roman Kagiri naku tomei ni chikai burii (etwa:
“Ein grenzenloses, fast durchsichtiges Blau”) mit dem
renommiertesten  japanischen  Literaturpreis, dem
Akutagawa-Preis, ausgezeichnet. Natiirlich war das Buch
ein groBer Bestseller. Es war vor allem der Stoff, der
Aufsehen erregte, denn geschildert wird das scheinbar
durch kein Tabu beeintrichiigte Leben einer ge-
mischtrassigen Gruppe junger Leute im Umkreis einer
amerikanischen Militdrbasis. Der Ich-Erzihler, der den
Namen des Autors trigt, berichtet ohne emotionales
Engagement von wilden Parties unter DrogeneinfluB,
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doch die mit plastischen, aber auch (.irastlscherll Bildern im gleif:hmiitigen Annehmen der jeweiligen Lebenssitu-
angereicherten Szenen hinterlassen beim Leser - jedenfalls | ation, in der unbefragten Harmonie zwischen Ich und
bei mir - nur den Eindruck von UberdruB, E}(el, Sinn. vyelt zeigt, an bestimmten literarischen Motiven und
losigkeit und Bindungslosigkeit der zwar liebe- und | einer feststehenden “Inszenierung” ablesen lassen.
schutzbediirftigen, aber allesamt .21emhc.h autxs@lschen Besgnders sensiblen, auserwéhlten Gestalten wird als
jungen Protagonisten. Manch einer V\'/.lrd darI'n dag Auszelchnung eine Art Erleuchtungserlebnis zuteil, und
authentisch nachgezeichnete Lebensgefiihl der jungen dieses wird fast immer durch die Begegnung mit un-
Generation, einer illusions- und trgumlos:‘:n Jugend, ung schglnbal'en Details aus der unmittelbaren Umgebung,
ein vorzeitiges Dokument der inZW‘l‘SChf.:l’l mfxllen Medien meist Pflanzen und kleinen Tieren, ausgeldst. Ein solches
popularisierten sogenannten Krlstal'l -ngerat.lon satori, in dem man zu einer mystischen Einheit mit der
(lmrisutaru-zoku) sehen wollen. Doch hielle as nich{| Natur gelangt, ist uns als Grunderfahrung nicht nur aus
auch, daB man sich mit der platten Reproduktion des| der Hal/{u-Dnchtung geldufig, sondern sie 148t sich genau-
Vorgefundenen zufriedengibt? $0 alg ein zentrales Motiv in zahlreichen Werken der
Interessant ist in unserem Zusammenhang zu Verf(_)l- ]apanmschen Gegenwartsliteratur ausmachen, seien es nun
gen, wie sich die verschiedenen Bezugssysteme, {138 J Erzahlung”en von Shiga Naoya und Hayashi Fumiko,
panische und das westliche, 1n diesem Werk mar}lfCStle- “Romane” von Mishima und Kawabata oder das hier
ren. Auf die europdische Literaturtradition verwel§t gan behandelt.e Werk von Murakami Ryai. Darin nimmt der
eindeutig die leitmotivische Verwendupg verSChledene: Protagonist gegen Ende eine Motte in den Mund und hat
Bilder, Handlungselemente und ?}’mbOhSCh fung.lerendq _dabe{ ein zwar verfremdetes, aber gleichwohl deutlich
Objekte, die diese Prosa strukturieren und seine einzelng 1dent1ﬁ21erb§res Erleuchtungserlebnis nach vertrautem
Teile miteinanderverklammem,Assozw.mongn hersltellq Muster. Bei aller jugendlichen Unbekiimmertheit und
und eine Art Meta-Ebene schaffen. Da s’l’nd dliMOthkef trotz der iblichen, fast obligatorischen Import-
ten ‘“verdorbenes Essen”,“Kérperséifte und Insektenl Versatzstiicke, hier in Form von Nennungen westlicher
das leitmotivisch wiederkehrende Einqehmen von me F.ilme, Filmstars und Literaten, z.B. Mallarmé, bleibt
zwei Nibrol-Pillen und das zentrale Bild des schwarl. dieses Werk tief in der einheimischen Tradition des
Vogels, das den Ich-Erzihler bedroht. .(De.utSChSPraChl Fiihl.ens und des Erzihlens verwurzelt.
Leser werden bei diesem letzten Motw vielleicht an d Dle'Erfahrungen, die in der Literatur mitgeteilt wer-
Taschenbuch—Ausgabe eines hiesigen Kultbuchs, F_“ dgn, sind immer priaformiert durch das kulturelle Para-
Z.orns «“Mars”’, erinnert, desseq Umschlag von der Zelddigma, das jeweilige Konventions- oder Erwartungssy-
nung eines Raben beherrscht .wilrd,der im Werk selbstd stem. Es bedarf sehr préziser Analyse und Vertrautheit
verschlingenden Tod symbolisiert.) Doch die Insektendmit den japanischen Verhiltnissen, um solche kulturellen
“objektive Korrelate” bilden guglelch die Ver.bmdgng Para'dlg.m.en und kollektiven Symbole zu erkennen und
speziﬁsch japanischen Erlebnismustern und hteyarlsc von 1r}d1y1duellen Konnotationen zu unterscheiden, doch
Gestaltungsformen, die weit vor den Kontakt mit EUTO die Einsichten, die wir damit gewinnen, lassen sich weit
suriickreichen. Viele Jahrhunderte lang hat sich dijber den Bereich der Interpretation kiinstlerischer

japanische Idealbild einer reifen Personlichkeit, das SiProdukte hinaus nutzbar machen. Wenn z.B. der Nach-
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weis gelingt, daB nicht nur in der Literatur, sondern auch
im Journalismus, in politischer und kulturphilosophj.
scher Essayistik und in Alltagsgesprichen die Tendep,
vorherrscht, politisches Geschehen in Kategorien vop
Naturereignissen zu deuten (was sich besonders eindring.
lich an japanischen Beschreibungen und Kommentarey
zum Zweiten Weltkrieg zeigen 1aBt), so hat man damjg
auf Denkmuster hingewiesen, die einen Platz im Rahmey
einer umfassenderen Deutung Japans erhalten konntep,

Japanische Literatur verstehen - dazu bedarf es ver.
schiedener Zugénge. Wir sind nicht etwa eurozentristisch,
wenn wir die Anwendung westlicher Methoden in dey
Forschung erproben. Wir diirfen nicht vergessen, daf3 erst
ein gewisses MaB an Vergleichbarkeit der Ergebnisse
einen Dialog mit Nachbardisziplinen, z.B. der Germani.
stik, ermoglicht. Eine wesentliche Bedingung ist aber
auch, daB wir uns nicht blind stellen gegeniiber der
Erfahrung, daB die Erschliefung indigener Kategorien
ein wichtiger Bestandteil im Erkenntnisprozel sein kann,
Oder, wie Klaus Theweleit sagen wiirde, oft mufl man dep
Verhiltnissen ihre eigene Melodie vorsingen, um sie zum
Tanzen zu bringen.’ Dabei ist der Gegenstand nich
einfach auf einen Nenner zu bringen. Die Melodie - umim
Bild zu bleiben - ist chromatisch und oft gebrochen. Es
kann sogar sein - ich selbst habe die Erfahrung oft
gemacht -, daB uns aus Japan eben jener Eurozentrismus
entgegenschligt, vor dem wir uns in Acht nehmen wollen,
Doch die Vielfalt der Entdeckungen, die auf uns warten,
ist Anreiz genug, sich mit dem Gegenstand “‘japanische
Literatur” zu befassen.

Wenn wir uns nun, am Ende angekommen, noch
einmal fragen, was die Begegnung mit der fremden
Literatur unter dem Strich erbringen kann, so steht uns

5. Klaus Theweleit: Minnerphantasien, 1. Frauen, Fluten,
Korper, Geschichte, Frankfurt/M. 1977, S. 193.

wieder die anfangs geschilderte Ausgangssituation vor
Augen. Von der Erfahrung der Andersartigkeit und
Fremdheit war dort die Rede, welche nie ganz aufzuheben
ist, solange wir uns selbst und die andere Seite sich treu
pleibt. Doch das Fremde ist immer auch ein Reservoir zur
Bereicherung und Korrektur beschrinkter eigener Vor-
stellungen, und indem wir uns in ihm spiegeln, lernen wir
uns selbst, unsere angelernten Wahrnehmungsweisen und
unsere Moglichkeiten zum erstenmal wirklich kennen.
Niemand hat dies treffender formuliert als Goethe, der
aur Erlduterung seiner Idee einer Weltliteratur von der
Notwendigkeit der Nationen sprach, sich gegenseitig zu
pegreifen, damit, wenn schon keine wechselseitige Zunei-
gung daraus entstiinde, sie doch einander wenigstens
dulden lernten.
“Denn daraus nur kann endlich die allgemeine Weltli-
teratur entspringen, daf} die Nationen die Verhiltnisse
aller gegen alle kennen lernen und so wird es nicht
fehlen, daB3 jede in der andern etwas Annehmliches und
etwas Widerwirtiges, etwas Nachahmenswertes und
etwas zu Meidendes antreffen wird.”®
Den Lohn einer solchen Offenheit fiir das Fremde sieht
Goethe in der unschétzbaren Bereicherung durch - wie er
esausdriickt - den “Freihandel der Begriffe und Gefiihle”.

6. Auseinem Entwurf fiir die Einleitung zu Carlyles ““Leben
Schillers” von 1830. Die Goethe-Zitate sind Hans
Joachim Schrimpfs Essay: Goethes Begriff der Weltlite-
ratur, Stuttgart 1968, entnommen.
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