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BETRACHTUNGEN UBER WESEN UND

GESTALT DER CHINESISCHEN SCHRIFT

von

Karl F. Zahl

I. Die Urspriinge der Schrift

Die Chinesen sprechen von einem “Meer der Worte” und dem “groBen
Wald der Schriftzeichen”, wenn sie auf die Fiille der Bilder anspielen, mit
denen sie ihre Sprache lesbar machen. Im folgenden wird versucht, durch
einen groben schriftgeschichtlichen Vergleich, den Reichtum der chinesischen
Schriftbilder zu gliedern und ihre Eigenqualitat gebeniiber der abendlin-
" dischen Schriftentwicklung zu kennzeichnen.

Um den Eigencharakter der chinesischen Wortschrift zu veranschaulichen,
bedarf es eines Riickblicks auf die frithen Versuche des Menschen, Erlebnis-
gehalte bildlich zu fixieren.
 Der “Brandbrief” (4bb. I)* der Batak, eines alt-malaisischen Stammes
auf Sumatra, enthalt alle Elemente der archaischen Schrift. Konkrete

Abb. 1 Abb. 2

* JoHaNNEs FriepricH: ,,GescuicHTE DER ScHrIFT”, HEIDELBERG, 1966, S. 185



Gegenstande - hier: Waffen und Werkzeuge, ums wickelt mit Zunder aus
Kokosfaser - werden dazu verwendet, den Sachverhalt “Drohung” bildlich
darzustellen. Tatsichlich ermdglichen die in diesem “Brandbrief” ent-
haltenen Sinnbilder das stumme ‘“Lesen” (Wiedererkennen) des Bedeu-
tungszusammenhangs: “Du bist bedroht!”

An diesem Beispiel lassen sich zwei grundlegende Faktoren des Schriftbaus
iiberhaupt erfassen: die innere Form der Schrift, die einen Sinngehalt
(Drohung) in sich aufnimmt, und die & u B e re Form der Darstellung dieses
Sinngehalts durch konkrete Symbole (Waffen und Zunder).

Die innere Form ist eng verbunden mit kulturellen und sozialen Gehalten.
Der Brandbrief der Batak hat seinen Ursprung in Tabus und dem Zwang zu
ihrer Einhaltung.

Ein weiteres Kennzeichen dieser archaischen Schrift ist die Abwesenheit
konventionelll ‘“‘gebundener” Laut-Deuter, d.h. jeder “Leser” kann den
Bedeutungsgehalt f r e i wiedergeben. Anhaltspunkte fiir eine konkrete
phonetische Lesung sind nicht vorhanden. Das ist der mentale Ausgangs-
punkt der frithen Schriftschépfung. ‘ '

Das chinesische Schriftzeichen 9;';‘& — F§ (A4bb. 2) demonstriert, wie der
Sachverhalt “Drohung’ mit einer ahnlichen schriftschdpferischen Idee, wenn
auch mit anderen Darstelllungsmitteln wiedergegeben werden kan. An die
Stelle des konkreten Billdgegenstandes (Waffe, Zunder usw.) tritt die
graphisch verkiirzte Abbildung des Symbols: zwei #X — ft Hénde,
die einen Speer ¥ — % halten und auf diese Weise die Entschlossenheit
zum Kampf mit der Waffe - zur Bedrohung - ausdriicken, links: in der
Form der archaischen Ritz- oder Griffel-Schrift, rechts: in der bereits
normierten Form der Pinselschrift, in der Strich-Bestandteile und -Folge
festgelegt sind. |

Die Verwendung graphischer Chiffren anstelle des “Dinges selbst”, ihre
Gliederung in zahlbare Teilstriche, stellt einen gewaltlgen Fortschritt in
der Schriftgeschichte dar. Die Erfindung des Strich-Bildes war die Vorausset-
zung fir die Ausbildung einer Schrift-Konvention sowie fiir das Ordnen
und Auffinden der Schriftzeichen. ;

Ein weiterer, wichtiger Entwicklungsabschnitt wurde ‘erreicht, als die
chinesischen Schrifterfinder dazu iibergingen, Sinnbilder wie die der
“Drohung” #, als laut-deutende Komponenten erwelterter Schriftzusam-
mensetzungen zu verwenden. Dabei wurde eine funktlonale Aufteilung d'es
Schriftbildes in zwei verschiedene Sach-Komponenten vorgenommen: in
cinen laut-deutenden Bestandteil 7, dessen Lesung dem schriftkundigen
Chinesen bekannt war, und einem Hinweiszeichen & (Wort), K (Baum),
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das die Einordnung der intendierten Bedeutungserweiterung in eine Be-
deutungs k a t e g o r i e erleichterte: 3, g

Damit wurde ein neuer Abschnitt erreicht, der dem phonetischen Element
in der Schriftgestaltung Vorrang vor der reinen Sinnbild-Darstellung verlieh,
die keinerlei konventionelle Merkmale fiir eine phonetische Lesung enthielt.

Die alteste chinesische Lesung von 7§ - KOK - stammt aus dem letzten
vorchristlichen Jahrtausend. Sie ist im heutigen Mandarin abgeschliffen zu
CHIEH*.

Die Japaner iibernahmen das Bild # im Zuge ihrer Schriftrezeption mit
der HAN-Lesung KAI und haben sie bis auf den heutigen Tag beibehalten,
weil ihr sino-japanischer Fremdwortschatz Teil der Literatursprache war,
also nicht im Alltag gesprochen wurde und somit dem Lautwandel nicht in
gleichem MaBe ausgesetzt war wie die chinesische Verkehrssprache.

Zur Veranschaulichung des oben Gesagten sei noch einmal wiederholt:

Die kategorialen Bild-Deuter & (Wort) und kX (Baum, Hebebaum) in
den Neuschépfungen % und # geben dem Leser eine Assoziationsstiitze
zum Erfassen des intendierten, neuen Bedeutungszusammenhangs. Die
Beifiigung von & (Wort) verweist auf eine ‘“Drohung mit Worten”, also
eine miindlich oder schriftlich erteilte Warnung, den Willen des Michtigen
zu befolgen. Die Kombination von K (Hebebaum) und # (KAI) deutet
auf “Spannung, Zurrung’ von Balken beim Bau eines Hebewerkzeugs, einer
primitiven Maschine. Der Bedeutungsumschwung von seelischer zu me-
chanischer Spannung 1aBt sich in der deutschen Sprache nachvollziehen,
wenn man sich bspw. die Herkunft von “wider-spenstig” aus mh. “widerspan”’
vergegenwartigt. )

Das Bild DEI %——» 7 (sino-jap.: TEI) auf 4bb. 3 soll veranschaulichen,
welche Moglichkeiten schon in der archaisch-chinesischen Schrift angelegt
waren, abstrakte Begriffe bildlich zu bewiltigen. Die Chiffre gibt - hnlich
wie im Brandbrief der Batak - ein Biindel wieder. Hier wird die Biindelung
aber dazu verwendet, die iibersinnliche, Macht zu veranschaulichen, die den
Kosmos zusammenhilt. Nach der Uberlieferung der chinesischen Mythologie
stiegen die Geister der Ahnen in den Himmel auf und lieBen sich zur
Rechten und zur Linken von “DEI” nieder. Diesem héchsten Prinzip,
der gebiindelten Macht des Kosmos, wurden Menschen und Tiere geopfert.

In der chinesischen Schrift steht also - wie an der Anfangsstufe aller
Bilder-Schriften - die Chiffrierung naturaler Abbilder mit Hilfe einer Min-
destzahl von Strich-Elementen. Bedeutsam ist jedoch, mit welcher Radikalitit
die Vereinfachung vorgenommen wird: ob der Schriftgestalter auf die
Wiedererkennbarkeit der Urbilder Wert legt, oder ob er auf den Bildgehalt
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zugunsten einer phonetischen Chiffre verzichtet. Mit Abb. 4% wird auf die
magische Faszination durch das bildhafte Ur-Erlebnis bei der Schriftgestaltung
hingewiesen. Der Zusammenhang zwischen der frithen kiinstlerischen
Darstellung der Tierwelt und den daraus entwickelten Wortzeichen fiir Fisch,
Tiger, Vogel, Hisch usw. ist deutlich gewahrt.

Abb. 3

Beim ProzeB des Lesens wird die Bild-Phantasie fortlaufend in Gang
gehalten. Auf Abb. 5%%, der Inschrift einer Chou-Bronze, erscheint das
Fisch-Bild als Schriftzeichen wieder: als Opfergabe. Der Vorgang des Opferns

* CHIANG YEE, ,,CHINESE CALLIGRAPHY', LONDoﬁ, 1938, S. 213.
** CHIANG YEE, a. a. O. S, 47.

wird zusitzlich durch das Wein-Geschenk an die Gétter illustriert: zwei
Hande #£= , die ein Weingefal3 f% darreichen, an dessen linker Seite
der langliche Schopfer abgebildet ist. Die Zeichen sind iibersichtlich - eines
unter das andere - angeordent, u.zw. in einer Weise, die mit der syntaktischen
Wortfolge tibereinstimmt. Durch diese Parallelitat von Bild- und Wortfolge
in syntaktischer Ordnung ist der Bedeutungsvollzug gewahrleistet.

Mit Abb. 6* wird auf ein in allen Bilderschriften verbreitetes Verfahren
hingewiesen, Abstrakta lesbar zu machen. Es handelt sich um das sog.
“Bilder-Ritsel”’-Verfahren, das in der Schriftgeschichte als Laut-Rebus
bezeichnet wird. (Rebus steht im Lateinischen fiir das “Bilder-Ritsel” in

Abb. 5 ' Abb. 7a

* ,,CHINESE GULTURAL ART TREASURES”, NATIONAL PArace MUSEUM, Tarwef, 1971.
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Wort-Bild-Ratespielen, wie sie auch heute noch in Gebrauch sind).

Dieses Hilfsmittel war durch Gebrauch sanktioniert, soda8 der eingeweihte
Leser die Bildbedeutung der fiir die Darstellung der Abstrakta ‘“‘geborgten”
Zeichen wissentlich auBer Acht lieB. Der Kiinstler, der die Bronze anfertigte,
an deren Innenseite die beiden Zeichen “Schiitzende Hand” R\ und “Frau
mit Besen”’ a‘é: angebracht sind, wollte damit verewigen, dafl er- SHOU
FU - der Hersteller war. Er entlehnte zu diesem Zweck die beiden SHOU
/R und FU a(g gelesenen Bilder, obwohl zwischen den Bildern (Schiit-
zende Hand und Frau mit Besen) und der g e m e i n t e n Bedeutung
“Ich - der SHOU FU, Bronze-GieBler meines Zeichens’ kein Zusammenhang
besteht.

Abb.  7a* ist einer Inschrift aus dem Jahre 571 v. Chr. entnommen,
die bereits alle Elemente, der bis heute gebrduchlichen chinesischen Schrift
enthilt: die Verwendung von Sinnbildern in konkreter Bedeutung (mit
zwei Handen entgegennehmen «€y , empfangen) und Symbolzeichen zur
Wiedergabe abstrakter Inhalte (Herrscher % , Himmel 4 , urspriinglich

77{ , Auftrag @ ), die in syntaktischer Reihenfolge angeordnet und daher
in ihrer Logik wiedererkennbar sind.

Der Herrscher 3—1 empfingt %(r-’ den
urspriinglichen 7§ Auftrag ’6‘9\‘ des Himmels & (Abb.  7b)

II. Der Weg zur Lautschrift

Fiir den abendlindischen Betrachter, der in seinem LernprozeB mit einem
tiefgreifenden Argwohn gegen die scheinbar irrationale Fiille und Unordnung
der Bilder-Schriften ausgestattet wirc, erhebt sich die Frage, warum die
chinesische Schrift die Jahrtausende iiberdauern konnte. Um darauf eine
Antwort geben zu kénnen, miissen wir die chinesische Schrift mit anderen
Kultur-Schriften vergleichen.

Abb. 8%* gibt einen Uberblick iiber einige Schriftformen und Lesungen
der agyptischen Hieroglyphen. Sie sind - ahnlich wie die chinesischen
Zeichen - aus naturalen Vorlagen entstanden und graphisch zu Chiffren
vereinfacht. Sie bedienen sich ferner des Lautrebus und der Hinweiszeichen
(Determinativa). Auf einer hohen Stufe der Schriftentwicklung sind die
Schrifterfinder jedoch dazu iibergegangen, die Chiffren - unter radikaler

% L. WIEGER, ,,CHINESE CHARACTERs”, NEw YoRk, 1965, S. 382
%% Gustav BARTHEL: ,,KONNTE ApAM ScHrEBEN?”, KoLN, 1972, S. 35
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Verdrangung des Bild - Bedeutungsgehalts - fiir rein phonetische Zwecke zu
verwenden:

das Blumen- %X Bild steht dabei fiir alle h-n - Laute der verschiedensten
Wortbedeutung, ebenso das Gefi3- 8 Bild fir alle n-w - Laute, die

Abb. 8

Trinkschale <> fiir alle n-b - Laute u.s.f.

Wir haben hier also die Erfindung einer konsonantischen Silbenschrift
vor Augen, die das Grundprinzip der Bilderschrift - Ubereinstimmung von
Bild- und Bedeutungsgehalt - verlassen hat.

Die auf 4bb. 9* gegebene Ubersicht iiber die Entwicklung der dgyptischen
Schrift von den Hieroglyphen zur hieratischen Gebrauchsschrift macht den
Betrachter mit einer weiteren radikalen Vereinfachung bekannt: der
Reduzierung der naturalen Ursprungsbilder auf graphische Kiirzeln, bei

* G.BarTtHEL, a. a. O. S, 37



denen der Bild-Bedeutungs-Zusammenhang, der in der Sakralschrift weiter-
gepflegt wird, véllig erlischt.

Fisch 9O , Vogel 2_ , Blume 5 und Facher — sind nicht mehr
wiedererkennbar - allenfalls noch das Bild der Schlange J’V‘ . Die Zweck-
Rationalitit hat iiber die sakrale Bindung an das Bild gesiegt.

Das Beispiel der frithen Babylonischen Keilschrift (4b6. 10)* 1aBt den
Ursprung dieser geometrischen Zeichen in naturalen Abbildungen erkennen;

Abb. 9

Hieroglyphen. o=l Hieratisch.
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die Art der Strich-Vereinfachung deutet jedoch auf ein hohes Abstraktions-

vermégen des Schrifterfinders.

Dieser Eindruck wird bestatigt durch die folgende Ubersicht iiber die 2000-
jahrige Entwicklung der Keilschrift in Mesopotamien und Persien. (A4bb.
I11)* Hier ist ein anderer Geist am Werke als der &gytische. Das Ur-
sprungsbild wird - Schritt fiir Schritt - verdinnt und in stab-dhnliche
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* G. BARTHEL: a. a. O. S. 104
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Abb. 11
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Gebilde, die Vorldufer der Buchstabenschrift, verwandelt.

Der Schrifthistoriker Gardiner hat (auf 4bb. 12)* den Zusammenhang
der frithen semitischen Sinai-Schrift mit den Hieroglyphen nachgewiesen.
Damit wird der historische Ort gekennzeichnet, an dem der Durchbruch
in die phonetische Buchstabenschrift erfolgte. Agyptische Hieroglyphen,
Keilschrift, hethitische Bilderschrift und die kretische Schrift weisen alle
ahnliche Merkmale auf. Sie bestehen aus einem Gemisch von Wort-
Symbol-Zeichen, Silbenzeichen und Determinativa. Erst mit der Erfindung
der semitischen Buchstabenschrift am Ende des 2. vorchristlichen Jahrtau-
sends erfolgte der Ubergang zu einem primér am Gehérserlebnis orientierten
Schriftsystem von 20 Zeichen in streng vereinfachter graphischer Form, die
nur noch der Wiedergabe der Konsonanten-Lautung dienten.

Mit dem hebriischen Alphabet (Abb. 13)*¥, wie es heute noch in Israel
gebrauchtich ist, begann eine neue Epoche der Schrift: sprach-bezogen,
niichtern und bilder-feindlich.

Auf einem spiteren Entwicklungsstrang, zu Anfang des 9. Jahrhunderts
v. Chr., vollzog sich die Ubernahme und Fortbildung des phénikischen

%  J. FriepricH: a. a. O. S. 210
** G. BARTHEL a. a. O. S. 114



Abb. 12

Jagnarn 1y

Pl

Heth {1aie
o biJariaan Iy

Buehstal,
Namen

Sidarabiseh

Al {West-j
Thamaud,

Sinal 3¥

Alphabets durch die Griechen. (44b. 14)* Sie erginzten das Konsonanten-
Alphabet durch die Vokale A, E, I, O, U und verlichen damit dem pho-
netischen Schriftprinzip die letzte Krone.

Die griechische Steinschrift atmet Klarheit und tektonische Ausgewogenheit.
Nach Hans Freyer war damit “eine Schrift geschaffen, die die sinnliche

Abb. 13

y Zade n Schlup-Mem n Cheth N Aleph
Y Schluf-Zade J Nun U Teth : Beth
P Qoph 'I Schluf-Nun Y Jod J Gimmel

"’ Resch U Ssamech : Kaph -I‘ Daleth
w Schin y Ajin -] Schluf-Raph _I' He
n Thaw B Pe '7 Lamed " Waw

:] Schluf-Pe 73 Mem T Sajin

Klangfiille der Sprache wiedergibt”. Man kann hinzufiigen: in dieser
Schrift manifestierte sich die Uberwindung der Bild-Magie. Allerdings

schwand damit auch die Fiille der Anschaulichkeit und des Visioniren

‘ dahin.

ITII. Die Eigenart der chinesischen Schrift

Wer bis hierher den Weg der Schrift von der Wortzeichen-Symbolik bis
zur Lautschrift in groBen Umrissen begleitet hat, wird um so verwunderter
fragen, warum die hochbegabten Chinesen den letzten, entscheidenden
Schritt in die Buchstaben-Schrift vermieden haben.

* G. BARTHEL, a. a. O. S. 47

— 11 —



Um diese Frage auch nur annihernd beantworten zu kénnen, miissen
wir uns der “inneren Form” der chinesischen Schrift zuwenden: dem
Charakter der chinesischen Sprache und der eigentiimlichen Geistes}%altung,
aus der die Schrift im Stromgebiet des Gelben Flusses entstanden ist. '

Die chinesische Sprache ist einsilbig und isolierend. Demgegeniiber sm.d
die indo-europaischen Sprachen mehrsilbig und bilden Endungen mit
grammatischen Funtionswerten:

puell -a / puell -ae | puell - arum .

‘unterschéiden das lateinische Wort fiir “Madchen” eindeutig nach
Geschlecht, Einzahl und Mehrzahl

Im Deutschen “du bet-e-st” wird durch die Anhingung der Enduflg
e-st an den Wortstamm nicht nur die Einzahl sondern auch die zweite
Person des Handelnden und die Gegenwart ausgedriickt.

Mit dem Begriff “Isolierung’ ist das sprachliche Faktum gemeint, daB
das Chinesische keine derartigen Beugungen durch Anhingung von-En~
dungen zuliBt. Jedes chinesische Wort besteht aus einer einzigen,
selbstandigen Silbe. Bildungen wie

UN-ER-TRAG - LICH
sind im Chinesischen nicht méglich.

‘Weiterhin ist fiir die Schriftentwicklung von Bedeutung, daB das Chinesische
von frithester Zeit eine Neigung zur Abschleifung der konsonantischen An-
und Auslaute aufwies. Nun treten zwar Abschleifungen auch in den indo-
europaischen Sprachen auf. So haben im Franzésischen die im Schriftbild
noch erkennbaren Auslaute sich in der Artikulation verfliichtigt:

PAS zu PA, YEUX zu YO, PIED zu PYE.

Aber es gibt in den indo-europaischen Sprachen keine so haufigen und
so radikalen Abschleifungen wie im Chinesischen und im sino-japanischen
Fremdwortschatz der Japaner. Unter den heute in Japan gelehrten 1850
chinesischen Schriftzeichen gibt es allein zwanzig, die gleichlautend mit
“P* ausgesprochen werden und nur in Verbindung mit einem Zweitzeichen
akustisch auseinandergehalten werden konnen.

Es ist leicht vorstellbar, daB dieser Mangel an phonetischer Profilierung
des Wortschatzes zur Mobilmachung aller visuellen Krifte gefithrt hat.
Das Hoch-Chinesische kennt nur 420 verschieden lautende Silben. Trotz
der Differenzierung durch verschiedene Tonstufen bilden die zahllosen
Gleichlautenden fiir den Hérenden ein schier uniiberwindbares Hindernis
bei dem Versuch, Wortbedeutungen nur auf phonetischem Wege zu verstehen.
Ein Kantonese kann das nordchinesische Mandarin nicht verstehen - wohl
aber eine Schrift, die aus naturalen Abbildungen, Sinnbildern und Sinnbild-
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zusammensetzungen mit phonetischen Deutern besteht.

Die Beibehaltung der HAN-Schrift hat Jjedoch nicht nur sprachgeschicht-
liche, sondern auch politische Griinde. FEine chinesische Lautschrift wiirde
sicherlich die Ausbildung von Nationalstaaten begiinstigen und dadurch
den Zusammenhalt des Reiches der Mitte untergraben.

Damit ist aber noch nicht die Frage beantwortet, warum auch die Ja-
paner eine phonetische Schrift vermieden haben. Fiir das Japanische trifft
weder Einsilbigkeit noch Isolierung zu. AuBerdem ist ein, aus der chinesischen
Wortschrift entwickeltes Silben-Alphabet bereits vorhanden und seit Jahr-
hunderten in Gebrauch. Warum beschreiten die Japaner dennoch nicht

den Weg, der seit der Erfindung der semitischen Buchstabenschrift der
Menschheit vorgezeichnet zu sein scheint?

Um diese Frage beantworten zu kénnen, muB man sich auf ein Gebiet
begeben, das der Begrifflichkeit schwer zuginglich ist: auf das Gebiet der
Schrift-Asthetik und ihrer Beziehung zu den elementaren Ausdrucks- und

Gestaltungsweisen der Kulturen, aus denen die Schriften hervorgegangen
sind. Der Verfasser muB sich hier auf ein paar “Blickproben” beschrinken.

Mit einer Schriftprobe der Trajans-Saule aus dem Jahr 114 n. Chr.
(4bb. 15)* wird auf eine Ausdrucksqualitit verwiesen, die der der chinesischen
Schrift diametral entgegengesetzt ist. Ein Kenner sagt, in dieser Schrift
sei “‘der schopferische Wille von der Ratio dirigiert. ...”>. Ratio heiBt in
diesem Zusammenhang: Verzicht auf die Fiille der Bilder im Interesse
exakter phonetischer Lesbarkeit und damit einer entschiedenen Erleichterung
des Lernprozesses. ~Dieser Schriftstii hat alle folgenden europaischen
Schriftformen stark gepragt und steht in engem Bezug zur abendlindischen
Geistigkeit.

Im folgenden werden einige Gegeniiberstellungen von Schrift-Typen und
bildenden Kiinsten der gleichen Epoche geboten, um dem Betrachter aus
eigener Anschauung ein Urteil iiber die begrifflich schwer fassbaren Be-
zichungen zwischen Schriftkultur und den allgemeinen kiinstlerischen
Ausdrucksqualititen zu erméglichen.

Abb. 16** stellt eine Schriftprobe im alt-christlichen Stil neben die
Paulskirche der Stadt Rom aus dem 4. Jahrhundert.

Auf Abb. 17 wird eine gotische Textur aus der Dombibliothek zu Trier
cinem Wandgemalde von St. Maria-Lyskirchen zu Kéln aus dem Jahre
1250 zur Seite gestellt.

Abb. 18 zeigt die Kathedrale von Reims neben einer spiteren gotischen

* G. BARTHEL: a. a. O. Gumwo KascuniTz voN WEINBERG
** LupwiG COELLEN: ,,DIE STILENTWICKLUNG DER SCHRIFT”’, DARMSTADT, 1922, AucH ABB. 17 UnD 18.
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Abb. 15

Textur aus Bologna um die Mitte des 14. Jahrhunderts.

Diese Beispiele sollen den Kontrast, der zwischen der chinesischen Wort-
Bild-Schrift und der europiischen Lautschrift besteht, deutlich in Erscheinung
treten lassen. Bei dem Bestreben, die Unterschiedlichkeit der beiden geistigen
Welten begrifflich zu erfassen, wird man wohl ohne die Briicke des

Abb. 19

R R ¥

Visuellen kaum vorankommen. Der franzosische Sinologe Marcel Granet
hat in seinem Buch “Das Chinesische Denken”, in dem er die Zusammen-
hinge zwischen Schriftgestalt und Weltbild der Chinesen untersucht,
folgende Formulierung gewagt: :

“Wichtigster Vorzug der Zeichenschrift ist es, daB die Schriftzeichen -
und auf Grund dieser wiederum die Worte - den Eindruck erwecken, als
ob sie mit wirkenden Kraften identisch seien.”*

Auch diese Aussage bleibt orakelhaft, wenn man ihren Sinn nicht an
konkreten Schriftbeispielen abtastet, um herauszufinden, was mit den
“wirkenden Kriften’” gemeint ist !

Die folgenden Schriftproben aus der friihesten Entwicklungsstufe der
chinesischen Schrift sollen illustrieren, dafl es sich bei diesen Bildern um
die graphische Fixierung eines “fruchtbaren Moments’’ handelt.

Abb. 19 | Schreib-Akt Opfer Angriff

%
Ta P&, ?;ﬁ

s~

“die Hand, die ‘“der Weinkrug, der “Kriegswagen mit einer

das Schreibwerk- mit zwel Hinden den lenkenden und einer die
zeug ergreift” Géttern  dargeboten Waffe schwingenden
wird” Hand”

Man muB auf ein Beispiel “konstruierter” Schrift (4bb. 20)*¥ zuriickgreifen,

* MARCEL GRANET, ,,DAs CHINESISCHE DENKEN”, MUNCHEN, 1963, 5.36
#% G, BARTHEL, a, a. O. S. 234 (Ams. 20), S. 251 (Asz. 22) unp S. 253 (Ass. 23)
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um sich klar zu machen, wie sehr die Landschaft der Antiqua von “wirkenden
Kriften” entleert ist. Alles an dieser abgezirkelten Schrift ist glasklar;
sie bietet jedoch der Vorstellungskraft keinerlei Anreiz.

In der beriihmten T’ang-Kalligraphie von Ou-Yang Hsiin (4b4. 21)*
herrscht ebenfalls Klarheit und Ubersichtlichkeit. Vom Blickpunkt seiner
eigenen Schrift, die sowohl bildhafte Fiille wie &sthetische Ausgewogenheit
besitzt, muB dem Chinesen die Antiqua eher sinn-entleert anmuten, weil sie
keinerlei Bild-Assoziationen auslost, sondern auf einen phonetischen Mecha-
nismus reduziert ist.

Das Titelblatt der “Apocalypsis cum figuris” von Albrecht Diirer (1511)

Abb. 22

(Abb. 22)** zeigt, daB in der Lautschrift fiir die kiinstlerische Gestaltung nur
der Ausweg ins Ornamentale offen bleibt.  Ein extremes Beispiel fiir den
Fluchtweg in die Verzierung bietet der angebliche ‘“Buchstabe™ (A4bb. 23)
des Modisten und Rechenmeisters von Memmingen, Paul Frank.

Der Uberblick (466. 24)*** iiber den Wandel der chinesischen Schrift-

* Cuianc YEE, a. a. O. 8. 71
*% G. BARTHEL, a.a. O.S. 251 unp S. 253 (Ass. 23)
¥k J. FRIEDRICH, a. a. O. S* 363
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formen in eineinhalb Jahrtausenden zeigt dagegen, daB das Bild als
Ausdrucksmittel in diesem Kulturraum erhalten geblieben ist. Himmel und
Erde, Feuer und Wasser sind fiir den Chinesen bis auf den heutigen Tag
auch in der graphischen Verkiirzung noch wiedererkennbar.

Die Schriftzeichen der HAN (jap.: kan-ji) sind, sprachgeschichtlich
betrachtet, graphische Komplemente zur 'Homophonie. Die verwirrende
Vielzahl gleichlautender Wérter erheischt eine Schrift, die das Unterscheiden
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von Homophonen durch visuelle Merkmalsbestimmung erméglicht. Auch
der Japaner ist auf die Unterscheidungshilfe des Auges angewiesen, weil er
mit dem chinesischen Fremdwortschatz die Homophonie iibernommen hat.
Ein Verzicht auf diesen Wortschatz zugunsten eines Lateinschrift-Alphabets
wirde den Verlust der guten Hilfte seiner iiberlieferten sprachlichen
Ausdrucksmittel mit sich bringen. Ein radikaler Schritt dieser Art wire
gleichbedeutend mit selbstgewihlter Verstiimmelung der Ausdrucksfihigkeit
und verkiimmerter Mitteilbarkeit traditioneller Lebensinhalte. Es liegt also
auf der Hand, daB die Abschaffung der Kanji auch im japanischen
Sprachraum eine “Kultur-Revolution’ fragwiirdiger Art bedeuten wiirde.
Vor den Erwigungen der Zweckdienlichkeit praktiéch politischer Art (in
China: Verstindigungsméglichkeiten unter den Sprechern verschiedener
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Dialekte und der geographisch-politische Zusammenhalt des Reiches) stehen
bei der Bewahrung der Kanji-Schrift die Riicksichten auf die Pflege der
geistigen Uberlieferung. Das gilt auch fiir die Volksrepublik China. Die
chinesischen Wortschrift-Bilder besitzen hohe normative Wirkkraft und
eignen sich zur Wiedergabe differenzierter geistig-kiinstlerischer Gehalte.
Auf dieser Schriftkultur beruht der #sthetische Individualismus Ostasiens,
der im Rahmen der Menschheitskultur als Gegenpol der abendldndischen
Rationalitit aufzufassen ist. Beide Formen der geistigen Selbstverwirklichung
stehen auf eigenem Grund und kénnen sich gegenseitig bereichern.
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GEDANKEN UBER DIE
GEISTESHALTUNG DER JAPANER

von
Kurt Brasch

Das Manuskript zu dieser Arbeit erhielt die OAG vier Wochen
vor seinem Tode am 6. 1. 1974. Jahre zuvor hatte er einmal davon
gesprochen. Jetzt gab er den fertigen Text wortlos ab, als sei es
nicht wert, lange dariiber zu reden, als wire seine miihevolle, stille
Arxbeit das Selbstverstindlichste von der Welt. So war er stets:
von sich selbst forderte er das Ausserste. Nie aber wollte er
Aufhebens von sich gemacht wissen, immer wollte er bescheiden im
Hintergrunde bleiben. In den langen Jahren seiner Mitarbeit -
Aufsatze, Vortrige, Biicher - haben wir alle ithn zum Freunde
gewinnen diirfen. Seine letzte grosse Tat war die Reprisentativ-
Schau seiner immensen Sammlungen aus Anlass der 100-Jahr-Feier
der OAG im Mirz 1973. Nur wenige wissen, daB Kurt Brasch,
den wir zum Ehrenmitglied der OAG machen durften, im Grunde
seines Herzens Musiker war und ernsthaft mit dem Gedanken
gespielt hat, das auch als Beruf zu treiben. Er wurde statt dessen
ein erforlgreicher Geschaftsmann. Aber seine Liebe gehorte der
Gelehrsamkeit und seinen Sammlungen. Sein ungeheures Wissen,
seine menschliche Wirme, seine vorbildiche Bescheidenheit werden
allen, die mit ihm in Beriihrung kamen, unvergessen bleiben.
Diese seine letzte Arbeit war als Lichtbildervortrag gedacht.
Nun kénnen wir sie nur noch lesen.

Es ist kaum méglich, die Mentalitit des Japaners zu erfassen, ohne sich mit
den Grundlagen der sozialen und gesellschaftlichen Struktur Japans zu be-
schaftigen.

Die menschlichen Beziehungen der Japaner untereinander sind in der Tradi-
tion verankert. Obwohl die Gedankenginge des Feudalismus weitgehend
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durch die moderne Technik des Westens, die heutzutage das Leben des Japa-
ners stark beeinfluBt, verdringt wurden, bleibt das durch das Familiensystem
geformte GruppenbewuBtsein lebendig und damit die Gesetze des Verhaltens,
die von *Giri* und ,,Ninjo** bestimmt werden.

Giri bedeutet etwa kritikloses Pflichtgefiihl, d.h. ein Verhalten, wie es von der
Umgebung oder von der Gemeinschaft festgelegt worden ist.

Ninjo heiBit: das stete Bemithen darum, ja nicht die menschliche Wiirde zu
verletzen, heiBt, mitzufithlen und das ,,Gesicht® des Mitmenschen wahren zu
helfen.

*

Weitere Schwierigkeiten liegen im Mangel an Kenntnissen {iber die ostasiati-
sche Weltanschauung einschlieBlich des Buddhismus, sowie in der besonderen
Form japanischer Gedankenginge, die in einer eigenartigen Sprache zum
Ausdruck kommen. Vor Einfiihrung der chinesischen Kultur im 6. Jahrhun-
dert, die zusammen mit dem Buddhismus nach Japan gelangte, hatten die
Japaner keine Schriftzeichen. Die Ubernahme der komplizierten chinesischen
Schriftzeichen und deren Zuordnung zu den Wortern und Begriffen der
japanischen Sprache, miissen den Menschen der damaligen Zeit enorme An-
strengungen gekostet haben. Das Entstehen von Diskrepanzen war daher
unvermeidlich, denn nicht immer entsprach der Begriff des Schriftzeichens dem
im Wort ausgedriickten Gefiihl der japanischen Sprache, da die chinesischen
Schriftzeichen keine Lautschrift sondern Ideographen sind. Diese Diskrepanz
hat wohl die Japaner zur Abstraktion ihres Denkens gefiihrt. Wenn ein Japa-
ner in der eigenen Sprache denkt, so ist seine Sprachvorstellung nicht nur
phonetisch, sondern auch bildlich, so daB er oft im UnterbewuBtsein die Silben-
sprache erst in die Bildsprache tibersetzen muB8, um klare Begriffe zu schaffen.

*

Zwischen dem Manyoshu, der altesten Gedichtsammlung Japans, zusammen-
gestellt um 750, und dem Kokin Waka-shu 914, liegt die Erfindung der Silben-
schrift Kana. An die Stelle der vielen Tausend chinesischen Kanji-Zeichen,
deren Aussprache man sich merken muBte, trat die Kanaschrift mit 48 Silben.
Mit dieser Erfindung steht Japan im Kreise seiner Nachbarlander einzig da.
Ebenso einzigartig war die darauf beruhende und in Wechselwirkung damit
stehende Demokratisierung der Kultur, einer Art literarischer Reformation und
Emanzipation. Der Schépfer dieser Errungenschaft, der Kana-Schrift, ist
unter den aus China heimgekehrten Priestern der esoterischen Schule zu
suchen, weil sie die Sanskrit-Aussprache mit vereinfachter Silbenschrift

festzuhalten suchten.
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Die japanische Sprache kennt keinen Akzentim westlichen Sinne. Der Ge-
brauch der Personalpronomina ist eine seltene Ausnahme, so daB die *“Person”
des Satzes, ganz gleich ob Ein-oder Mehrzahl, gefithlsmaBig und intuitiv aus
dem Zusammenhang erfaBt werden muB. Dieses grammatikalische Schweben
des Satzes, seine mangelnde Prizision und vage Ausdrucksweise machen es oft
schwer, das Subjekt klar zu erkennen. Japaner wollen das Subjekt auch gar
nicht in den Vordergrund stellen: sie versuchen stets dem ‘‘ich” die Form einer
Sache, eines “es” zu geben. Infolgedessen ist beim Japaner die Gabe der Per-
zeption hoch entwickelt. Sie erméglicht es ihm z. B., in der Unterhaltung eine
unklare Ausdrucksweise blitzartig sinnvoll zu deuten. Dieser “Sechste Sinn”,
diese Intuition, ist scharf geprigt enthalten in dem, was der Japaner mit kan
bezeichnet. Kan zu verstehen, ist duBerst wichtig, wenn man die Gedanken-
gange eines Japaners richtig erfassen und verfolgen will.

Es gibt im Japanischen viele solcher Ausdriicke, die sich nicht leicht und unmit-
telbar ins Deutsche {ibertragen lassen, wie fara (Mut und GroBziigigkeit),
kotsu (der Kniff oder die Kunst, das innere Wesen einer Sache zu erfassen), ki
(der verfeinerte Geschmack), sabi (das Nichtprunkhafte, das Schlichte), wabi
(Einsamkeit, Ruhe, Anspruchslosigkeit), do (der Weg des Geistes), Yugen
(grenzenlose Tiefe und zugleich kithl-sachliche Schénheit) usw.

*

Der Européer beginnt mit der Frage “wer” oder “was”, der Japaner mit
“wie” oder “warum”. Es gibt in der japanischen Sprache keine Fragestellung,
wie z. B. “Was hat Sie traurig gemacht?”’. Man wird gefragt: “Warum sind Sie
traurig?”’. Die abendlandische Philosophie beginnt mit der Frage: “Was ist
das?”’ So konnte in Europa die exakte Wissenschaft entstehen. Im Angesicht
der Natur fragt der Abendlander: “was bist Du?”’, und er macht somit unverse-
hens aus der Natur eine Naturwissenschaft. Wird ein Gott gesetzt fiir das
Ubernatiirliche, so lautet die Frage: “Was ist dieser Gott?” und aus der thei-
stischen Frage entsteht das wohlgeordnete Religionsgebiude; ja, aus der Reli-
gion selbst machten die Europier eine Theologie. Der Japaner sieht die Natur
und die Naturerscheinungen, so wie sie sind, als Phinomene; es fallt ihm nicht
ein zu fragen: “Was ist Gott?”’. Die Aussage “Gott ist Gott’’ geniigt ihm und
es liegt ihm fern, die Religion zu verwissenschaftlichen, sodaB sich hier keine
Theologie entwickeln konnte. Durch das Fehlen westlicher Wissenschaft hat
es den Anschein, daB das Denken des Japaners einer logisch-theoretischen
Grundlage ermangelt. Ja oft stieB das wissenschaftlich theoretisierende Den-
ken des Abendlanders beim Japaner auf Widerstand. Thm liegt das Theore-
tische wenig. Statt klarer Ausdriicke und Formulierungen bevorzugt er
symbolische Aussagen, die sich exakt logischer Interpretation entziehen.
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Japaner lassen lieber ihr Gefiihl als ihren Verstand sprechen. Europé‘ier mei-
nen darum oft, daB Japaner nicht ,,Jogisch® denken kénnten. Das trifft aber
nicht ganz zu. Beim Japaner handelt es sich lediglich um einen nichtgfeorc?ne-
ten Gedankengang. Er will nicht sofort eine endgiiltige Antwort auf eine 11.1m
gestellte Frage geben; er versucht vielmehr, einen Umweg zu gehen, eine
»jein‘‘-Antwort zu geben, d.h. eine unklare Antwort, um sich nicht festzulegen.
Deshalb muB man dem Japaner stets etwas Zeit zum Nachdenken geben,
damit er verarbeiten kann, was ihm der anders denkende FEuropéder gesagt
hat. Es empfiehlt sich also, nicht zu viel und nicht vielerlei auf einmal zu
sagen.
*

Die wissenschaftlich theoretische Terminologie konnte sich in Japan erstin der
Meiji-Zeit, d.h. in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts entwickeln, seit Japan
begonnen hatte, sich an das Abendland anzulehnen. Die Japaner waren von
jeher bestrebt, sich fremde Kulturen und fremdes Gedankengut anzueignen.
Daraus formten sie dann ihre eigene Kultur. Die Starke des Japaners liegt,
was die Vergangenheit betrifft, nicht in der konstruktiven, sondern in d(?r
rezeptiven Schépfung. Das kann sich aber in der Zukunft 4ndern, da sich die
Japaner in letzter Zeit viel stirker originiren und kreativen Schépfungen
zuwenden.

: *

Ein eigentliches Religions-System istin Japan erst nach der Einfithrung des
Buddhismus entstanden. Der Buddhismus ist nicht als Religion im westlichen
Sinne zu verstehen, er ist eine Religio-Philosophie. In Europa sind Religion
und Philosophie getrennte Fakultiten. Die Weltanschauung Japans aber

- schlieBt die Religion ein, bzw. beide sind schlechterdings nicht voneinander zu
trennen. Auch Shinto, der Glaube an Natur und Geister, ist an sich keine
Religion im eigentlichen Sinne, sondern eher ein Kult, denn der Shintoismus
hat keine Lehre und auch keine heilige Schrift.

%

Die Frage, was unter Buddhismus zu verstehen ist, 148t sich schwer beantwor-
ten. Er ist eine Philosophie, eine Religion, die zwischen Theismus und Athe-
ismus liegt. Der Buddhismus hat keinen personlichen Gott im christlichen
Sinne. Die Gétter stehen im buddhistischen Pantheon auf der untersten Stufe.
Nach ikonographischer Klassifizierung steht Buddha oben; ihm folgen Bodhi-
sattva, Vidyaraja (jap. My06) und schlieBlich, an untergeordneter Stelle,
die Devas (Gotter). Buddha bedeutet ,,der Erwachte®, ,,der Erleuchtete®.
Nach der Uberlieferung war der Erwachte urspriinglich selbst ein Mensch.
Daraus wird gefolgert, daB jeder Mensch Buddha sein oder werden kann.
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Das ist auch der Grund, weshalb es schwer ist, den Buddhismus richtig zu
erfassen. Spricht man von ,,Gott* oder von »»1ch®, so fassen die Japaner beide
als ,,zwei” auf, selbst wenn es dabei ,,Gott in mir* heit. Im buddhistischen
-Sinne jedoch gibt es diesen Dualismus nicht. Im Gegenteil, es heiBt: ,,Ich
bin der Buddha und der Buddha bin ich®. Die buddhistische Philosophie ruht
auf der indischen scholastischen Philosophie. Sie war in Japan vorherrschend
in der Nara-Zeit, so daB die buddhistischen Schulen jener Zeit sich viel mit
‘philosophischen Problemen wie Leere, BewuBtsein und Dialektik befaBten,
‘Problemen, die nicht mit denen der griechischen Philosophie iibereinstimmen.
Im allgemeinen verhilt sich der Durchschnitts-Japaner indifferent gegentiber
‘Fragen des Glaubens und der Religion und weiB iiber Buddhismus und Shinto-
‘ismus nur wenig.

% .

DieTempel der alten Zeit waren eine Art Universitit fiir Philosophie, Religion,
‘Astronomie, Astrologie und Medizin. Nebenbei wurde auch chinesische
Klassik unterrichtet. In der Fujiwara-Zeit kam es sogar zu einem Versuch,

die urspriinglichen shintoistischen, wenn man so will »hationalen Kami-Gétter
mit Buddha und den Bodhisattvas zu identifizieren und aus beiden einen Syn-
‘kretismus, einen Shinto-Buddhismus zu machen. :

Die Bedeutung des shinto-budhistischen Synkretismus fiir die geistige Entwick-
lung Japans liegt darin, daB beide Religionen sowohl einen nebeneinander und
‘unabhingig von einander bestehenden, als auch einen miteinander verschmol-
zenen Glauben darstellen, der fiir den Japaner eine ferne Vergangenheit mit
der lebendig fortschreitenden Entwicklung verbindet. Fiir die Japaner ist es
selbstverstandlich, daB freudige Ereignisse wie Hochzeit und Kindstaufe im
Shinto-Schrein begangen werden, dagegen traurige wie Beerdigungen im
‘buddhistischen Tempel. . Es ist auBerordentlich schwer, wenn nicht unmég-
lich, die einzelnen Elemente voneinander zu trennen und ihre urspriingliche
Natur zu erkennen. Fiir den AuBenstehenden hat es jedenfalls oft den
Anschein, als ob Japaner abergliubisch seien.

: *

Statt scharfer Trennung bevorzugt der Japaner stets den Kompromif. Das
gilt auch fiir die Frage nach ,,Gut* und ,,Bése“. Ohne ,»Gutes® gibt es kein
“‘Schlechtes”; man versucht deshalb, die Gegensatze in ihrer Relativitit von
hoher Warte aus zu betrachten, d. h. iibér den Dualismus von “Gut” und
“Bose” erhaben zu sein. In Europa bedeuten “gut” und “bose” zugleich
Werturteile. In Japan war das Wort “Werturteil” nicht bekannt bis zur Ein-
fithrung der technischen * Zivilisation aus dem Abendland iiberhaupt. - In
‘Europa dagegen spielte es seit jeher eine ausschlaggebende Rolle. MaBeinheit



des Wertens ist die Zahl; erst der zahlenmaBige Ausdruck verschafft dem
Wissensdrang des Europiers volle Genugtuung. Der Japaner ist zufrieden,
wenn man ihm sagt, der Fuji ist der hochste Berg Japans; der Européer gibt
sich nicht eher zufrieden, bis er erfihrt, daB der héchste Berg 3776 m hoch ist.
Dem Japaner ist wichtiger, daB der Fuji ein heiliger Berg ist, in dem sich sein
shinto-buddhistischer Glaube verkorpert.

*

Wenn beim Christentum im Mittelpunkt die ‘“Liebe” steht, so ist das im Bud-
dhismus ganz anders; zugleich 148t er deutlich die Verschiedenheit der Hal-
tung beider Religionen erkennen. Die Buddhisten stellen sich unter Liebe
nicht so sehr die Nichsten- und die selbstlose Liebe vor, sondern denken eher
an ein Geliebtwerden. Statt Liebe herrscht im Buddhismus das Wort Barmher-
zigkeit, Erbarmen: Jiki.

*

Die Wende von der Fujiwara- zur Kamakura-Zeit war von schweren Katastro-
phen begleitet. 1177 wiitete eine groe Feuersbrunst und zerstérte halb Kyoto.
1180 tobte ein verheerender Wirbelsturm. In den Jahren 1181-82 herrschte
entsetzliche Hungersnot und 1185 gab es ein groBes Erdbeben. Hinzukamen
die Greuel der blutigen Kampfe zwischen den Sippen der Taira und der
Minamoto. In diesem Zeitalter, das unter den Buddhisten als Mappo-Zeit,
als Endzeit angesehen wurde, hatten Furcht und Unruhe einen solchen Grad
erreicht, daB es den Anschein gewann, als miisse selbst der Buddhismus zugrun-
de gehen. Dieses pessimistische Empfinden, in einem Mappo-Zeitalter zu
leben, drang tief in das Denken und Fiihlen der Japaner ein und wurde zur
formenden Kraft, deren Wirken noch heute fortbesteht. Aus dieser Lebensan-
schauung kristallisierte sich der buddho-belletristische Begriff Mujo-kan: die
Unbestandigkeit, die Verganglichkeit alles Irdischen. Man weil nicht, wo und
woran man sterben wird, und was fiir ein Schicksal einen nach dem Tod erwar-
tet, da das Leben kurz und begrenzt ist. So heiBt es in einem buddhistischen
Gedicht:

,,Gleichwie der Tautropfen an der Spitze des Grashalms beim Aufgehen
der Sonne nicht lange bleibt und gar bald zergeht: so ist auch das dem
Tautropfen gleichende Leben des Menschen begrenzt nur und flichtig.*

Solcher Haltung entsprangen Sprachbilder, wie Mono-no-aware (wehmiitig,
empfindsam-mitleidsvoll) Hakanaki-yo (kurzlebige fliichtige Welt), oder Kari-
some-no-yo (temporare, voriibergehende, auch triviale Welt), die als poetische
Empfindung, als Stimmung, als Grundhaltung oder wie man es nennen will,
bald lauter bald leiser die gesamte japanische Literatur und Kunst durchzie-
hen. In dieser Stimmung liegt ein guter SchuB Sentimentalitit und Melan-
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cholie, ein Gefiihl der Machtlosigkeit bis hin zum F atalismus, bis zum entsa-
gungsvollen Begriff Akirame, was Resignation, Gleichmut und Ergebenheit
bedeutet, fast im Sinne der Stoiker.

Indiesem Zusammenhang miiBite darauf hingewiesen werden, daB die buddhi-
stische Lehre von Rokudo, von den ,,Sechs Existenzen® nach dem Tode, viel zu
der starken Neigung zu Fatalismus und Akirame beigetragen hat. Hinzu
kommen die von China iibernommene Wahrsagung und Geomantik, die auf
das Leben der damaligen Menschen einen verhéngnisvollen EinfluBl ausgeiibt
haben. v

Akirame bezeichnet auch einen wichtigen Charakterzug der Japaner. Im all-
gemeinen fiigen sie sich leicht und bereitwillig in ihr Schicksal, da Entsagung
fiir sie die Grundlehre des Lebens ist. Akirame spielte auch bei den Rittern
eine wichtige Rolle, da der Samurai bei verlorenem Kampf sein Leben gleich-
miitig hingibt. Andererseits fithrt Akirame auch dazu, daB ein Japaner leicht
geneigt sein kann, seine Aufgabe hinzuwerfen, ehe er sie griindlich ausgefithrt
hat. Dann fiihrt Akirame in die Nihe von ,,keine Ausdauer haben.”

Die ganze frithe japanische Literatur atmet Trauer und Melancholie. Selbst
der bekannte Liebes-Roman iiber Hikaru Genji gibt die Untergangsstimmung
des Mujo-kan wieder. Fast scheint es, als ob die Literatur jener Zeit bewuBt -
den Menschen das Mujo-kan eingeprigt hitte, den Hinweis auf die Verganglich-
keit allen Lebens, um ihnen so die Bereitschaft, das Leben aufzugeben, zu
erleichtern.

%

Nachdem Mujo-kan einen auBerordentlich groBen EinfluB auf das damalige
Leben genommen hatte, suchte man als Ausgleich fiir das fehlende irdische
Gliick wenigstens ein Gliick im Jenseits, ein Fortleben nach dem Tode. Dafiir
schien die Lehre des Amida- Paradieses wie geschaffen, in welchem diejeni-
gen Frommen wiedergeboren werden, die sich der Gnade Amidas, des Buddha
des unendlichen Glanzes, anvertraut haben. Die Anhinger dieser Lehre
stellten sich das Paradies als ,,Westliches Reines Land*‘ vor, jap.: Jodo. Die
Jodo-Schule entstand zusammen mit der Zen-Schule in der Kamakura-Zeit.
Bei der Jodo-Schule fiihrt Amida die verstorbenen Seelen in das ,,Reine Land*
hiniiber. Die Glaubigen verlassen sich also auf seine Gnade, d.h. auf Hilfe
durch fremde Kraft: Tariki. Zen hingegen vertraut mehr auf Jiriki d.h. auf
Hilfe durch eigene Kraft. Aus der Grundhaltung dieser beiden Schulen, aus
den Gegensitzen von Tariki und Jiriki, haben sich zwei grundverschiedene
Richtungen der Kunst entwickelt: Jodo-Kunst und Zen-Kunst.

* ‘
Die Eigenart der japanischen Lyrik ist, im Vergleich zur chinesischen, da8 sie
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keinen Reim kennt. Stattdessen spielt die Silben-Zahl eine groBe Rolle. Das
Waka besteht aus 31 Silben; wegen seiner Kiirze heiBt es auch Tanka. Selbst
diese Kiirze hat man spiter weiter gekiirzt. In der Edo-Zeit kam das Haiku
auf, mit 5-7-5-Silben. Im Haiku spiegelte sich objektive Naturstimmung mit
subjektiver, von Zen beeinflufter Weltanschauung.
* .
Zen, mit seiner straffen Zucht dem Wesen des japanischen Rittertums innerlich
verwandt, brachte in die Kamakura-Zeit entscheidende neue Impulse.
Sie lagen nicht in einer philosophischen Erkenntnis, sondern in dem auBer-
gewohnlichen ,,Schau-Erlebnis®“ eines Wahrheitssuchers. Fiir ihn liegt die
maximale Realitit nicht in der AuBenwelt, sondern in der innersten Natur des
Menschen. Es wire ein vergeblicher Versuch, diese mit Worten nicht fassbare
Weltanschaung theoretisch verstindlich machen zu wollen.” Zen ist
Realitit, nicht das Wort. Zen ist der Geist der Wahrheit. Zen ist allumfas-
send und schlieBt nichts aus, auch nicht die Wissenschaft. =Bei Zen kommt es
jedoch nicht auf das Wissen an, sondern viel eher auf stindige Meditations-
Ubung. Zen muB erlebt werden und kann nicht erlernt werden. Die meisten
Menschen schitzen den Teil des Wissens, der ihnen bereits bekannt ist; sie
- verstehen nicht, sich Unbekanntes zunutze zu machen, um zum wahren Wissen
zu gelangen. Verstand ohne Gefithl, Wissen ohne Liebe, Erkenntnis ohne
Mitleid fithren zum geistigen Tod. Erst wo beide Seiten vereint sind, ist die
geschlossene Einheit hergestellt. Nur in dieser Vereinigung und Ungeteilt-
heit liegt das erstrebte wahre Wissen. Ein solches Erleben der Welt liegt
allem zugrunde, was von Zen beeinflufit ist.
* .

Um die Verschiedenheit der Auffassungen und Darstellungen in der Kunst
des Westens und des Ostens zu kldren, ist es wohl am einfachsten, die Malerei
als Beispiel zu nehmen, deren Sujets einigermaBen vergleichbar sind. Bei
einer Blume etwa wird sich der europdische Maler vor allem ihrer Schénheit
und Vitalitit widmen und sie in leuchtenden Farben auf die Leinwand bannen.
Dem Japaner ist die Blume zwar auch eine schéne, aber zugleich so fliichtige
Erscheinung, daB er sich zunéchst an die Jahresezeit und die ihr entsprechende
Stimmung in der Natur gemahnt fiihlt. All das wird er daher versuchen, in
seine Blumen-Darstellung einzubeziehen und aus ihr sprechen zu lassen.

o x |
Undarstellbar ist der Klang der Abendglocken eines fernen Tempels. Der
japanische Maler verzichtet aber nicht auf solche Andeutungen. Er malt
eine Abendstimmung mit einem in der Ferne liegenden Glockenturm und
tiberlaBt es dem Betrachter, die Beziehungen auf sein individuelles Seelen-

leben selbst zu suchen. Mit anderen Worten: in Japan liebt man eine poeti-
sche Malerei, in der das Gemalte zum Gedicht wird. Die Wirkung dieser Art
von Tuschmalerei geht nicht in die Breite, sondern in die Tiefe. Sie erstrebt
nicht Entfaltung, sondern Eingang in das Unendliche. Die Quintessenz dieser
Tuschmalerei ist, mit moglichst wenigem moglichst viel zu sagen. Dem Euro-
péer fehlt meist der Zugang zu solcher Erlebnisform der asiatischen Weltan-
schauung. Ein mit einem Pinselstrich spontan hingeworfenes Bild des Fuji
mit einem dazu passenden Gedicht symbolisiert die Harmonie von Mensch
und Natur in ihrer urspriinglichen Kraft und Einheit:

»Bei klarer Sicht ist er schén - auch bewdlkt ist er gut: die Urform

des Fuji bleibt unverandert.”
* ‘ ‘

In der Kunst des Blumensteckens wihlt der Blumenmeister sein Material aus
der Welt der Flora. Er sicht in dem Stoff, der ihm zur Verfiigung steht, die
Moglichkeit, ihn kiinstlerisch zu formen. Er schneidet alles Uberfliissige an
Blattern, Zweigen und Bliiten weg, bis die Hauptlinien zu einem Kunstwerk
zusammenklingen. Es ist eine Kunst der Subtraktion.

*

Wie schon wire es, wenn der Blumengeist der am verlassenen Teich in voller
Bliite stehenden Schwertlilien menschliche Gestalt annehmen und tanzen
kénnte! Dieses Traumbild wurde im No zu einem Biihnenstiick, genannt
Kakitsubata. Das Seelenhafte in der Blume zu begreifen, ihre Form nicht als
niedere Moglichkeit der Offenbarwerdung des Lebens zu erfassen, sondern als
‘Teil der Allbeseeltheit, an der auch der Mensch teilhat, das ist von nun an eine
neue und wiirdige Aufgabe des No-Spieles. Dem No ist die Allbeseeltheit der
Schépfung eine Selbstverstindlichkeit. Die Briicke zur Schaubiihne ist ein
Symbol fiir den sich iiber den Wolken befindenden Weg vom Tode zum Leben.
Man betrachtet die Schwertlilie mit einer Art ehrfiirchtiger Scheu, voller Mit-
leid mit der armen menschlichen Seele, die, in ihr gefangen, fiir Verfehlungen in
einem fritheren Dasein auf der Biihne der diesseitigen irdischen Welt BuBe tut.

*

~ In dem vom groBen Meister Seami geschaffenen No spiegelt sich noch der
Animismus der Friihzeit. Aber er wird von Seami und seinem dem Zen-
Buddhismus sehr nahestehenden Schwiegersohn Komparu Zenchiku vertieft:
Animismus und Zen fanden im No eine gemeinsame Verkérperung.

. * ‘ i

- Wahrend sich das achte Ashikaga-Shogunat unter Yoshimasa den Kiinsten
widmete, ballten sich iiber der herben Higashiyama-Zeit dunkle Wolken
zusammen. In ganz Japan flanmten wilde Aufstinde auf, die den elfjihrigen
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Onin-no-Ran (1467-1477) verursachten und sich schlieBlich zum hundertjahrigen
Biirgerkrieg der Sengoku-Periode (1478-1577) ausweiteten. Es gab unzihlige
lokale Kriege der kleinen und groflen Territorialherren untereinander, Empo-
rungen der Bauern waren an der Tagesordnung, Aufstinde buddhistischer
Sekten wie der Nichiren- und Jodo Shin-Shu kamen hinzu. Dieser Biirgerkrieg,
der die Stadt Kyoto fast ganz in Asche legte, zerbrach die bisherige gesellschaft-
liche und geistige Ordnung. Die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts wurde
zum Wendepunkt in der kultur- und sozialgeschichtlichen Entwicklung Japans.
Die Neuzeit Japans hatte begonnen. Von 1543 an landeten als erste Auslénder
die Portugiesen in Kyushu und brachten die Feuerwaffen Europas mit.
%

Nachdem das Ashikaga-Regime gestiirzt war, und Oda Nobunaga als neuer
Machthaber das Land regierte, wurde Sen-no-Rikyu vom neuen Herrscher zum
Tee-Meister (Sato) ernannt. Der von Rikyu neugeformte Teekult ist eine
hochverfeinerte Form des Teetrinkens im Teeraum (Soan). Das Soan, wort-
lich Gras-Klause, ist nach dem Vorbild eines idyllischen Bauernhauses
entworfen und ist Ausdruck der Schlichtheit selber. Das innigste “In sich sein™
in der Stille des Soan ist eine Versenkung in das Asthetische.

*

Der Teemeister fithlt keinen Zwang, wenn er die Handlungen manueller Bewe-
gungen im Verlauf des Tee-Kultes vollzieht. Im Gegenteil, je vollkommener
er imstande ist, sie spielerisch zu handhaben, desto mehr empfindet er die
Freude schopferischer Freiheit, ja, innere Befreiung. Die innere Befreiung des
Tee-Meisters heiflt, daB er den asthetischen Genuf3 nicht in sich selbst ver-
schlieBt, sondern die Géste im Teehaus an der gleichen Freude teilhaben 1a8t,
an dem menschlichen Verbundensein mit allem Seienden, mit der Harmonie
der Dinge. Harmonie heiBit auf japanisch Wa und bedeutet auch Friede. Im
Teekult erreicht das dsthetische Geistesleben der Japaner seinen Hshepunkt. In
ihm miindet alles, was das Land an Kunstwerken hervorgebracht hat. Der
Tee-Raum wird zum Rahmen fiir das Bild. Er fiihrt hin auf das Tokonoma,
die Nische der Asthetik, wo das Bild aufgehingt wird. Die Bestimmung der
Nische ist es, den Sinn der Darstellung des Bildes zu umfassen, das mit seiner
Stimmung der Stunde die Weihe gibt.

)

Das Tokonoma, das die héchsten Anspriiche an das Mitempfinden des
Beschauers stellt, findet sich heute kaum noch in modernen Hiusern; statt-
dessen bleibt ein freier Platz fiir den Fernsehapparat. Selbst der pulverisierte
Tee (Maticka), eine Art Instant-Tee von alten Zeiten her, hat dem Instant-
Kaffee den Platz geriumt—ein weiteres Beispiel fiir das Zusammentreffen
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von westlicher Zivilisation mit japanischer Kultur.
‘ *

Eine Folge der Biirgerkriege war das Hochkommen der Kaufmannschaft in der
Hafenstadt Saka:z. Sie hatte einen Zhnlichen Charakter wie europiische
Stadtstaaten und wurde nun ein Zentrum des freien Handels. Der Aufstieg
dieser Stadt begann mit der Massenherstellung der sog. Tanegashima-Geweh-
re, die man von Abendlandern, die man Siidbarbaren (Nanbanjin) nannte,
tibernommen hatte, und die die alten Waffen, wie Pfeil und Bogen, zunehmend
verdrangten. Damit wurde Sakai in kurzer Zeit eine fithrende Finanzmacht
Japans. Handels-Wechsel, Lagerhiuser, GroBhandel, Exporthiuser waren die
neuesten Schopfungen der Zeit. Die Bezeichnung fiir Engros-Geschifte,
Totya-maru, ibertrug sich auf die eigenen Schiffe, die fortan den Namen ihrer
Handelshduser mit der Endung maru trugen. Seitdem besteht noch heute der
Brauch, alle japanischen Schiffe mit dem Worte maruy zu versehen.

%

Die Momoyama-Zeit war kurz, ist aber kulturhistorisch von besonderem In-
teresse. Die neue Wirtschaftskraft und der neu gesicherte Frieden lassen
Palaste und Schlésser entstehen. In der Architektur dienen nun Tiiren und
Winde als groBe Grundflachen fiir die Malerei. - Die bisherige Tuschmalerei,
hauptséachlich von Ménchmalern gepflegt, tritt zuriick zugunsten einer Wand-
malerei, die sich mit der Baukunst vermiahlte. Prachtvolle Wandschirme
wurden zum Wahrzeichen dieser Kunst der groBartigen Schlésser und Paliste.
Aus der ‘“‘erzdhlenden’ Malerei des Emakimono war ‘“‘schmiickende” Kunst
geworden. Auffallend ist die Freude an groBziigigen Kompositionen. Die
menschlichen Figuren erhalten GroBformat: mit dem Momoyama-Byobu (Setz-
schirm) beginnt eine neue Epoche in der Kulturgeschichte Japans.

*

Mit der Loslésung der Kunst von der Religion, mit der Hinwendung zu welt-
lichen Themen, hingt eine kunsthistorisch hochst wichtige Erscheinung zusam-
men: die Entstehung einer Genre-Malerei als Grundlage der kommenden
Ukiyo-E. Es war eine von den neuen Machthabern gern gesehene Kunst.
Anfanglich diente sie nur zur Erheiterung des Alltags. Spiter aber wurde
sie in allen Schichten des Biirgertums auBerst popular.

Ein Biirger will in erster Linie sich selbst gemalt sehen, sich und was ihm das
Leben lebenswert macht: seine Umgebung, seine Geschichte, seine Festlich-
keiten, seine Geniisse. Der Mensch der Gegenwart, in Einzeldarstellungen
oder Gruppenbildern, stand also im Mittelpunkt dieser Kunst.

Im schroffen Gegensatz zum Spiritualismus der Tuschkunst wird im Ukiyoe
voller Biirgerstolz auf die Produkte biirgerlichen Schaffens hingewiesen, ganz
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dhnlich wie im biirgerlichen Realismus Europas. Es ist die Zeit, in der die
gewerbliche Kunst Triumphe feiert, besonders verfeinert bei Stickerei und
Farberei, etwa bei No-Kostiim und Yuzen-Stoffdruck.

*

Ein Zeichen der Verbundenheit des Kiinstlers mit seinem biirgerlichen Milieu
und der herrschenden Mode sind die Modeschdpfungen, mit denen groBe Maler
wie Korin und seine Zeitgenossen hervortraten. Vielleicht kdnnte man sagen,
daB im Ukiyoe die Kleidung bisweilen Selbstzweck wurde, Ausdruck des Zeit-
geistes, und der Mensch lediglich ein Trager dieser Kleidung war. Wabhrschein-
lich war fiir die Ukiyoe-Kiinstler die menschliche Personlichkeit garnicht der
eigentliche Gegenstand der Darstellung. Er war dem Kiinstler in kiihner
Objektivierung lediglich ein Typus, der Vertreter einer Gesellschaftsschicht,
iiber die ein Kimono mehr auszusagen vermag als die Person, die ihn tragt.
Unter diesem Gesichtspunkt sollte man z.B. die Kurtisanenbilder betrachten.
Die grazidse Art, die Kleidung zu tragen, ist hier Gegenstand der Ukiyoe-
Darstellung, nicht der Kérper in seinen anatomischen Proportionen, die durch
die prachtigen Stoffmassen verhiillt werden.

*

" Die Frauen haben in vielfacher Hinsicht eine dienende Stellung den Ménnern
gegeniiber. Durch die Jahrhunderte alte Gesellschaftstradition wurde die
Japanerin so geformt, daB sie stets gute Miene zum bosen Spiel zu machen
pflegt. Thre Stellung war einzigartig. Sie fiihrte zur vollstandigen Aufgabe
der eigenen Personlichkeit, was noch heute in Kleinstadten zu spiiren ist.
Unter Tokugawa Ieyasu ging das alte Feudalsystem in eine Art Super-Feudalis-
mus {iber, der an direkter Machtfiille dem europaischen Absolutismus gleich-
kommt. Das Ganze war ein kompliziertes Lehnssystem, das jedoch in seiner
rdumlichen und politischen Verzweigtheit weit iiber die europiische Praxis
hinausging. Um auch die leiseste Moglichkeit einer Gefahr von auBlen zu
vereiteln und Ruhe und Ordnung im Innern des Reiches zu erhalten, verbot
der dritte Shogun jeglichen AuBenhandel, auBer mit Chinesen und Hollindern.
Samtliche Hafen, auBer Hirado, nérdlich von Nagasaki, wurden fiir den Ver-
kehr mit dem Ausland gesperrt. Japan war nahezu hermetisch von der AuBen-
welt abgeschlossen. o B ,

Wie bei den Handelshidusern der Edo-Zeit das MNoren, der gute Ruf des
Geschiftes, eine zentrale Rolle im Geschiftsleben spielte, so war es im Bereich
der Kunst das lemofo, die Begriinderfamilie einer Kunstschule. Iemoto fiir
den Tee-Kult sind Omote- und Ura-senke, Sekishu und Enshu. Fiir das Ikebana:
Tkenobo und- Sogetsu. Fir das Puppenspiel: Bunraku-za. Fir das Theater:

Minami-za, Meiji-za und Kabuki-za. Das Wort zae heiBt etwa Zunft. Die
Zunft fiir Goldschmiede hieB Kinza, fir Silberschmiede Ginza, fiir Kupfer-
schmiede Jeni-za und fiir Bauholz bearbeitende Schreiner Zaimokuza. Noch
heute gibt es diese Namen zur Bezeichnung von Stadtteilen oder StraBen,
wie Laimoku-za und Ginza.
- Jedes Iemoto hatte seinen Machtbereich, dessen EinfluB so stark war, da8 es
niemand wagte, dagegen aufzumucken. Der Kampfum die Hegemonie fiihrte
oft zu blutigen Schlagereien; das fithrte zur Bildung von beruflichen Schlager-
gruppen, die in einem Boss-System regelrecht organisiert waren und die jeweili-
gen Gegner mit Gewalt zur Ruhe zwangen. Ohne Kenntnis solcher Boss-
Systeme, ,,Oya-bun-Ko-bun* genannt, d.h. Boss und Gesellen, ist Japan fiir den
AuBenstehenden nicht verstindlich. Man trifft dergleichen heute noch, oft
mit dem Zunft-Namen Kumi oder Gumi: In der Edo-Zeit verstand man
darunter eine Gruppe von Yakuza-mono, auf Deutsch etwa ,,Draufganger®.
Die heute mit Gumi endenden Firmennamen haben mit den Yakuza-Mono
nichts gemein. Sie beziehen sich nur auf das Boss-System. Das gilt z.B.
fiir Baufirmen, wie Hazama-Gumi, Fujita-Gumi und Kumagai Gumi, die
keine Einmischung der Gewerkschaften zulassen.

*

Die T'okugawa-Shogune stellten ein Reglement fiir Lehnsfiirsten und Krieger
auf (1615). In dessen Artikeln waren Besitz, Rang und Machtbefugnisse der
Daimyo wie der Samurai genau festgelegt. Sie durften ohne Genehmigung
keine Schlbsser bauen und auch nicht nach Belieben heiraten oder den Wohnort
wechseln.  Gleichzeitig wurden vier Berufsstinde gegeneinander abgegrenzt:
Krieger, Bauern, Handwerker und Kaufleute. Die unterste Volksschicht
bildeten die Efa, die Schinder und Gerber. AuBerhalb der Gesellschaft stan-
den die Hinin (Nicht-Menschen genannt) und die Bettler. Die Hinin konnten
sich zu einer der drei unteren Stinde hinaufarbeiten, nie aber die Efa. Daim
tibrigen die Tokugawa-Regierung sehr ungern sah, da8 die Kaufleute in Sakai
immer reicher wurden und fast schon eine Finanzmacht darstellten, wurde
der Kaufmanns-Stand zum niedrigsten Berufsstand gemacht.

*

Bauern, Handwerker und Kaufleute waren jeweils in sogenannten Gonin-Gumi,
d.h. Einheiten von je fiinf Hiusern organisiert, zur besseren Verhiitung von
Verbrechen, Branden und anderen Schiden sowie zur gegenseitigen Hilfe in
allen privaten und éffentlichen Angelegenheiten wie Heirat, Feldarbeit, Steuer
und Gerichts-Angelegenheiten. Die Fiinferschaft haftete fiir jedes Verbrechen,
das innerhalb ihres Reviers geschah. Der Koshu, der Chef der Fiinferschaft,
was etwa der Stellung eines ,,Boss** entsprach, hatte die Pfllicht, sein Revier zu
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iiberwachen und damit weitgehend die Polizei zu ersetzen. Dieses strenge
System wurde zur Grundlage des StandesbewuBtseins, keineswegs des Klas-
senbewuBtseins. Erst dieses StandesbewuBtsein hat in gewisser Hinsicht den
japanischen Minderwertigkeits-Komplex geschaffen.

%

Die Landwirtschaft, der wichtige Reisbau, erfordert in Japan gemeinschaftli-
che Arbeit. Das Wasser fiir die Reisfelder muB gleichm#Big an alle Bauern
verteilt werden und die Anpflanzung des Reises erfolgt ebenfalls von mehreren
Bauern gemeinsam, also in kollektiver Arbeit. Das Gemeinschaftsleben in
der Agrarwirtschaft erstreckt sich weit iiber das tigliche Leben auf dem Lande
hinaus und fiihrt in modernen Produktionsstitten zu ausgesprochenem Team-
work.

Japaner sind deshalb nicht einzelne Mitglieder der Gesellschaft nach westli-
cher Vorstellung, sondern geschlossene Einheiten und Gemeinschaften im japa-
nischen Sinne. Beziechungen untereinander zu haben, heift in Japan, das
Gesicht zu wahren, Seken-fei. Dieses ,,Gesicht wahren spielt daher in einer
Gemeinschaft eine viel wichtigere Rolle als auBerhalb von ihr unter ,,fremden
Menschen. Japaner werden stets versuchen, auf ihre Position in der Gemein-
schaft bedacht zu sein, aber wenig Riicksicht auf die Allgemeinheit der Gesell-
schaft nehmen. Ein japanisches Sprichwort charakterisiert das mit den Wor-
ten: ,,tabi no haji wa kakisute*: ,auf Reisen wirft man die Scham weg®.

%

Im Wirtschaftsleben sind die persénlichen und die Gemeinschaftsbeziehungen
schwerwiegender als rationale Uberlegungen. Viele Entscheidungen werden
mit Riicksicht darauf gefallt, daB niemand das Gesicht verliert. Es gibt nichts
Schlimmeres, als beschimt zu werden. Das wird sogar fiir schlimmer als ein
Siindenbekenntnis erachtet. Damit zusammen hingt das Problem des Pflicht-
gefiihls im Gemeinschaftsleben, d.h. das bereits erwédhnte Giri. Es wird be-
sonders durch die konfuzianische Lehre von den fiinf richtigen Beziehungen
der Menschen untereinander, Gorin, gestiitzt. Darunter versteht man das
,richtige’ Verhiltnis zwischen dem Herrscher und seinen Untergebenen;
Vater und Sohn miissen in den ihnen gemiBen Grenzen bleiben und entspre-
chend handeln; von der Ehefrau wird Gehorsamkeit dem Manne gegeniiber
verlangt; der jiingere Bruder muf8 dem alteren folgen, und schlieBlich hat
gutes Einvernehmen zwischen den Frauen zu bestehen. Diese Beziehungen
sind keineswegs ,,frei, sondern mit Giri gebundene Bindungen, die noch heute
stark zu spiiren sind.

*
Das niachste Problem fiir das Gemeinschaftsleben ist MNimjo, was schwer
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itibersetzbar ist. Man kann es nicht einmal in einem groBen Lexikon finden.
Die wortliche Ubersetzung wire: Nin=Menschen, Jjo=Mitgefiihl, also Barm-
herzigkeit anderen Menschen gegeniiber. Vielleicht kann man es eine Form
des Humanismus in einer feudalistischen Gesellschaft nennen. Folgende
Geschichte ist dafiir charakteristisch.

Eine Mutter besucht abends ihren verstoBenen Sohn, den sie durch ein Fenster
von auflen her erkannt hat.  Sie darfihn aber nicht ansprechen, da sie dadurch
gegen das Giri ihrem Mann gegeniiber verstoBen hitte. Nur ihre Trinen
kann sie nicht unterdriicken; weinend kehrt sie zuriick.

Diese Szene zeigt, daB die Mutter ihre Kindesliebe (Ninjo) ihrem Sohn gegen-
tiber nicht zeigen darf, da sie stark unter dem Druck von Giri steht. Das alles
wére fiir einen Europier noch verstindlich. Unverstandlich aber wird es,
wenn der Japaner von ,,Reinem Ninjo** spricht. Je mehr Ninjo unterdriickt
wird, desto groBer wird es, desto hoher steigt es im Wert, bis es schlieBlich zum
reinen Ninjo wird, zum Stolz auf héchstes Erdulden, auf vélliges dem Schick-
sal-Unterworfensein.

*

Die Fesselung durch die Konvention im Zusammenleben der Gemeinschaft,
also Giri, spielte in der Edo-Zeit eine besonders groBe Rolle und war das Haupt-
thema im alten Kabuki-Theater. In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
wurde Giri jedoch durch Ninjo verdringt, seit illustrierte Biicher, Ninjobon,
beimn Volk groBen Anklang fanden. Die Ninjobon handeln iiberwiegend von
Liebesgeschichten aus dem biirgerlichen Milieu von Edo, also zwischen 1818
und dem Ende der Tokugawa-Zeit. In der Meiji-Zeit wurden auch sie ver-
drangt, nun von den Naniwabushi, ,,Erzahlenden Gesingen® iiber den Zwist
zwischen Giri und Ninjo in Naniwa, d.h. in Osaka. Naniwabushi sind immer
voller Traurigkeit. Suzuki Daisetsu, der im Westen Zen populir gemacht hat,
sagte sogar einmal, die Japaner seien auf diese Welt gekommen, um zu weinen.
Tranen, Wehmut und Leiden sind hier nicht nur bevorzugte Themen der
Biihne, sondern spielen auch im Alltagsleben des Japaners eine groBie Rolle.

Das Giri, von dem man spricht, gilt in der Regel nur von Mensch zu Mensch.
Es gibt jedoch noch ein anderes Giri, wenn man es so nennen kann, das an die
Beachtung besonderer Umgangsformen gebunden ist. Man denke etwa an
den ,,Schuh-Komplex*. Im Eingang eines Hauses zicht man das Schuhzeug
aus, schliipft in die Pantoffeln, doch 148t man auch diese stehen, ehe man ein
Zimmer betritt, das mit Tatami-Matten ausgelegt ist: dieser Ort ist das non-
plus-ultra der Sauberkeit: der FuBboden ist Sitz, Platz fiir den niedrigen EB-
tisch und Schlafstitte zugleich.

‘Wo Giri regiert, werden strengste Verhaltensvorschriften als selbstverstandlich

— 33 —



empfunden und eingehalten. Sauberkeit besteht aber nur dort, wo Giri gi}t.
In fremder Gegend, etwa auf der StraBe, gibt es kein Giri. Hier braucht man
keine Riicksicht nehmen und kann Papier, Flaschen und anderen Unrat unbe-
kiimmert wegwerfen. Der Sauberkeits-Komplex des Japaners ist auf den
engen Kreis der Giri-Beziehungen beschrankt. In dieser Hinsicht hat sich
manches zwar schon gebessert, doch sieht man noch oft eine Fiille von Abfillen
in der schénen Natur, wenn dort ein Picknick stattgefunden hat.

% ;

Im Gegensatz zu Europa fehlte es in Japan bis zur Meiji-Zeit an einer allge-
meinen Erziehung zu Religion und Wissenschaft. Hier gab es dafiir soge-
nannte Terakoya, eine Art Klosterschulen. Der Lehrgegenstand bestand dort
hauptichlich aus Lesen und Schreiben. Zum Studium von chinesischen
Schriftzeichen, d.h. zum Lesenlernen der Kanji, braucht man ungemein viel
Zeit. Auch die konfuzianische Morallehre, die damals eine so wichtige Rolle
spielte, konnte auch nur mit Kenntnis der chinesischen Schriftzeichen gelernt
werden. Das allerdings war bereits ein Pensum fiir Schiiler der Oberklassen.
Erstaunlicherweise war das Terakoya-System bei den einfachen Japanern,
auch bei den Bauern, schr verbreitet. Als das erste sogenannte ,,Schwarze
Schiff* unter der Leitung von Commodore Perry aus Amerika im Jahre
1853 in Uraga landete, war dieser sehr erstaunt dariiber, daB es in Japan weni-
ger Analphabeten als in Amerika gab. Nach der alten Statistik war die Zu-
wachsrate der Terakoya-Schulen in den Jahren 1844 bis 1853=239.80%, in
den Jahren 1854 bis 1867=2306.64%.

*

Die technische Entwicklung, die wir heute erleben, wérein Japannicht méglich
geworden ohne ein Unterrichtssystem, das bereits wiahrend der AbschlieBungs-
Politik Geltung hatte. Besonders wichtig dabei war das Soroban. Sein Zauber
besteht darin, ohne Verwendung der Null, die Rechnungen wie Addition,
Subtraktion, Multiplikation und Division mit bemerkenswerter Schnelligkeit
vornehmen zu kénnen. Aber man kannte die Null. Das Sanskritwort fiir
Leere heiB3t Sunyata und das hat auch die Bedeutung von Null. Dazu schrieb
Edward Conze in seinem Buch: ,,Der Buddhismus, Wesen und Entwicklung‘‘:

,,Bs ist eine der Ironien der Geschichte, daB gerade das hochste, ungeschiftli-
che, ja sogar geschiftsfeindliche System des Buddhismus ein Werkzeug aus-
gebildet hat, ohne das der moderne Kommerzialismus sich kaum hitte ent-
wickeln konnen. Ohne die Erfindung der Null wiren unsere Ladeninhaber,
Bankiers und Statistiker bei jedem Schritt durch die Schwerfalligkeit des Re-
chenvorganges behindert. Der kleine Kreis, den wir alle mit Null bezeichnen,
hieB bei den Arabern um 150 n. Chr. shifr, leer. Als um 1150 die Null in
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Europa eingefiihrt wurde, wurde aus shifr das wort chifre. Im Deutschen
wurde urspriinglich Ziffer als Name fiir Null gebraucht, und Ziffer ist nichts
anderes als das Sanskritwort ,,Sunyata.

Die ,,Leere®, auf japanisch ku, ist die grundlegende Idee bzw. der einzige
wirklich spezifische Kern im Buddhismus. Im Zen wird das Mu genannt, ein
Synonym fiir ,,Nichts*. Ku, Mu und Muga, d.h. ,,Nicht-Selbst** stehen im
Zentrum der buddhistischen Lehre. Es wiirde zu weit fithren, hier auf die
vielfaltige Bedeutung solcher Wérter einzugehen.  Es sei nur darauf hingewie-
sen, daB auf der Lehre vom ,,Nichts* manch nihilistischer Zug im japanischen
Wesen beruht, ja sogar zahlreiche Ausdrucksformen der Umgangssprache,
wenn z.B. jemand Kuchen anbietet und sagt: , Bitte greifen Sie zu, obwohl
der Kuchen nicht gut schmeckt® oder wenn es heift: “Ich werde es mir
genauestens mit meinem nicht vorhandenen Verstand tiberlegen® und dergl.
mehr.

*

DaB Japaner mit den Schriftzeichen vertraut waren, dafiir zeugen die unzihli-
gen Biicher aus der Edo-Zeit, die nicht nur fiir Gelehrte, sondern fiir alle Volks-
schichten geschrieben waren. Japaner waren seit je sehr wiBbegierig.
Ferner kann man wirklich sagen, daB ihre Erziehung mehr auf ,,Gelehrsam-
keit® als auf praktische Niitzlichkeit gerichtet war. Ihre Wissenschaft geht
in die Tiefe und nicht in die Breite. KraB gesagt: Japaner denken vertikal,
weniger horizontal. Historisches Denken ist ihre besonders schwache Seite.

Es gibt zahlreiche auBlerordentlich eingehende und umfassende Werke iiber
einzelne Lehren, Schulen und Richtungen, wie Konfuzianismus, Taoismus
und Buddhismus, deren Ideen und Wesen, Entstehung, Verbreitung usw.
auf das sorgfaltigste erforscht, belegt und aufgezeichnet sind. Koordinierende,
Ubergeordnete, zusammenfassende Gesamt-Darstellungen fehlen hingegen.
Zur moglichst erschépfenden Darstellung jeden Einzelthemas tragen die
Japaner unter allen nur denkbaren Aspekten emsig Material zusammen.
Was jedoch fehlt, ist die kritische Verarbeitung des Materials in ein h&heres
System, aus dem man eine ,,Theorie“ entwickeln oder , Thesen* ableiten
kénnte. Fehlt solche These, kann auch keine Antithese aufgestellt und aus
beiden eine Synthese gebildet werden. Man geht von einem Thema zum
anderen iiber, bzw. ein Thema springt ohne Ubergang zum nichsten. Auch
der Dialog im westlichen Sinne ist in Japan nicht gelaufig, stattdessen wird ein
Symposium bevorzugt, an dem mehrere Personen teilnehmen und jeder einfach
seine Meinung vortrigt.

¥
Ein Beispiel fiir die schlechte Koordinierung des #sthetischen GenuSBes zeigt
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die Tokonoma-Kunst. Man sieht oft in einem japanischen Haus einer wohlha-
benden gebildeten Familie ein kunstvolles Kakemono eines bekannten Mei-
sters, das im Tokonoma aufgehéngt ist. Das gibt eine asthetische Stimmung,
aber die vor dem Bild stehende goldene Schweizer Uhr zerstért den GenuB.
Die Uhr ist bestimmt wertvoll und hat selbst auch eine schéne Form, aber die
Kombination von alt-japanischen und neu-europaischen Dingen paBt nicht
zusammen. Leider meinen manche Japaner, daB3 das Beste von Japan und das
Beste von Europa das Super-Beste sei. Zwei vollig verschiedene Kunstwerke
wirken zusammengestellt oft als Kitsch. Kitsch ist allerdings kein Monopol
Japans. Man trifft ihn iiberall in der Welt. Im allgemeinen verfiigen die
Japaner iiber eine gute Erziehung fiir das Schéne. Dabei handelt es sich
nicht nur um eine Erziehung des Sehens, sondern um das Schau-Erlebnis.
Die Japaner sind von Natur aus Seh-Menschen, zumal sie eine langjahrige
Ubung im Schreiben der Bild-Schriften hinter sich haben. Schreiben und
Malen heiBt auf japanisch Kaku und zum Schreiben und Malen dienen Pinsel
und Tusche. Die Tusche ist keine fertige Tinte, sondern eine harte Masse,
welche auf dem Reibstein (Suzuri) mit Wasser angerieben wird. Die Kunst
des Pinselstriches in der Tuschmalerei kommt von der Kalligraphie her. Die
Linie in der Malerei ist ebenso wichtig wie in der Schrift und alle Striche stehen
unter dem Gesetz der Harmonie. Das Erlernen des Schreibens bzw. der
verschiedenen Schreibarten war deshalb eine der Hauptaufgaben in der Schule.
*

Die Menschen von heute sind nur darauf bedacht, sich mit Wissen und logi-
schen Schliissen vollzustopfen, sie messen schriftlichen Erérterungen groBen
Wert bei und nennen es das geistige Leben. Zen steht iiber aller Gegensatz-
lichkeit, da es nach seiner Meinung kein Ding (Eigen-Natur) und keine unab-
hingige Wirklichkeit gibt. ~Alles existiert nur in Beziehung zu allem anderen.
Nichts in der Welt kann durch sich selbst allein bestehen. Deshalb heifit es im
Madyamika sastra:

Man kann es weder leer noch nicht-leer nennen, oder beides oder keines
von beiden; um es jedoch zu bezeichnen nennt man es “‘die Leere”.

Wichtig dabei ist, zu erkennen, daB selbst noch das Denken anleer oder nicht-
leer von Konvention gefesselt ist. Hierin liegt die Schwierigkeit des Zen.Um
sich vom logischen Denken zu befreien, stellt Zen verschiedene Koan auf. Ein
typisches Beispiel dafiir ist das 38. Koan des Mumonkan: Eine Kuh geht am
Fenstergitter vorbei. Haupt, Hérner, die vier Beine, alles ist durchgegangen;
wie kommt es, daB der Schwanz nicht durchgehen kann?”

*
Als westliche Kultur und Wissenschaft in der Meiji-Zeit tibernommen wurden,

— 36 —

haben die Japaner unheimlich viele neue Wérter fiir die moderne wissenschaft-
liche Terminologie geschaffen, so daB in kiirzester Zeit viele europiische Biicher
ins Japanische iibersetzt werden konnten.

Die groBe Errungenschaft der Meiji-Zeit waren abernicht nur westliche Kultur
und Wissenschaft, sondern die Ubernahme der modernen Technik. Um ihr
Land zu verteidigen, hat die japanische Regierung die Schaffung einer Stahl-
Industrie bei den GroBgrundbesitzern und Kaufleuten geférdert, damit die
notwendigen Waffen produziert werden konnten, insbesondere Kriegsschiffe.
Die vom Staat unterstiitzte Industrie sowie die weitere wirtschaftliche Entfal-
ung, die nicht evolutionir oder revolutionir entstanden ist, wird von den
Abendlandern mit Meiji-Restauration bezeichnet. Der Grund, weshalb Japan
heute in der Weltwirtschaft eine wichtige Stellung einnimmt, liegt darin, daf
Japan rechtzeitig mit dem Aufbau der Schwerindustrie begonnen und den
Schulzwang sowie die Militarpflicht (1873) eingefiihrt hat. Durch die von
oben her erfolgte Industrialisierung hat diese mehr einen politischen als einen
wirtschaftlichen Charakter. Auch in der Sprache heiBt es Sezji-Keizai (Politik-
Wirtschaft) und nicht umgekehrt Keizai-Seiji. Man spricht deshalb gern vom
“nationalen” Charakter der japanischen Wirtschaft, denn bei Wirtschaft,
Industrie, Bankwesen und Regierung ist oft schwer zu sagen, wer iiber wen
bestimmt.

*
1873 wurden die Schulbiicher im Auftrage des Unterrichtsministeriums ge-
druckt, was zu einem Aufschwung des Druckereigewerbes fithrte. Am meisten
profitierten die neu entstandenen Verlagsbuchhandlungen, die groBe Auflagen
von Biichern und Zeitschriften absetzen konnten. Besonders wichtig war die
Herausgabe der Zeitungen. Das Erziehungswesen lieferte ihnen die Leser.
Schon bald nahm Japan eine Sonderstellung im Erziehungswesen Ostasiens ein.

*

Alle diese Phianomene und der FleiB des Japaners haben dazu beigetragen,
neuen Schwung in das Wirtschaftsleben zu bringen. Besonders wichtig dabei
ist die Bereitschaft des Japaners, sich freiwillig zum Dienst zu stellen. Ohne
diese Bereitschaft wire es Japan wohl nicht méglich gewesen, seine heutige
Stellung in der Welt zu erlangen. Oft wird die Frage gestellt, ob FleiB und
Arbeitsamkeit des Japaners noch lange anhalten kénnen. Wenn sich der
Wohlstand weiterhin steigern sollte, kénnte man sich durchaus vorstellen, da8
auch Japaner keine schwere oder unangenehme Arbeit mehr leisten wollen.

Wichtiger ist die Frage, wie man die “Unausgeglichenheit”” zwischen Zivilisa-
tion und Kultur 16sen kann. Japaner glauben, daB Zivilisation fiir das west-
lich orientierte Leben charakteristisch sei, wiahrend Kultur ihre eigene alte
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