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BETRACHTUNGEN UBER WESEN UND

GESTALT DER CHINESISCHEN SCHRIFT

von

Karl F. Zahl

I. Die Urspriinge der Schrift

Die Chinesen sprechen von einem “Meer der Worte” und dem “groBen
Wald der Schriftzeichen”, wenn sie auf die Fiille der Bilder anspielen, mit
denen sie ihre Sprache lesbar machen. Im folgenden wird versucht, durch
einen groben schriftgeschichtlichen Vergleich, den Reichtum der chinesischen
Schriftbilder zu gliedern und ihre Eigenqualitat gebeniiber der abendlin-
" dischen Schriftentwicklung zu kennzeichnen.

Um den Eigencharakter der chinesischen Wortschrift zu veranschaulichen,
bedarf es eines Riickblicks auf die frithen Versuche des Menschen, Erlebnis-
gehalte bildlich zu fixieren.
 Der “Brandbrief” (4bb. I)* der Batak, eines alt-malaisischen Stammes
auf Sumatra, enthalt alle Elemente der archaischen Schrift. Konkrete

Abb. 1 Abb. 2

* JoHaNNEs FriepricH: ,,GescuicHTE DER ScHrIFT”, HEIDELBERG, 1966, S. 185



Gegenstande - hier: Waffen und Werkzeuge, ums wickelt mit Zunder aus
Kokosfaser - werden dazu verwendet, den Sachverhalt “Drohung” bildlich
darzustellen. Tatsichlich ermdglichen die in diesem “Brandbrief” ent-
haltenen Sinnbilder das stumme ‘“Lesen” (Wiedererkennen) des Bedeu-
tungszusammenhangs: “Du bist bedroht!”

An diesem Beispiel lassen sich zwei grundlegende Faktoren des Schriftbaus
iiberhaupt erfassen: die innere Form der Schrift, die einen Sinngehalt
(Drohung) in sich aufnimmt, und die & u B e re Form der Darstellung dieses
Sinngehalts durch konkrete Symbole (Waffen und Zunder).

Die innere Form ist eng verbunden mit kulturellen und sozialen Gehalten.
Der Brandbrief der Batak hat seinen Ursprung in Tabus und dem Zwang zu
ihrer Einhaltung.

Ein weiteres Kennzeichen dieser archaischen Schrift ist die Abwesenheit
konventionelll ‘“‘gebundener” Laut-Deuter, d.h. jeder “Leser” kann den
Bedeutungsgehalt f r e i wiedergeben. Anhaltspunkte fiir eine konkrete
phonetische Lesung sind nicht vorhanden. Das ist der mentale Ausgangs-
punkt der frithen Schriftschépfung. ‘ '

Das chinesische Schriftzeichen 9;';‘& — F§ (A4bb. 2) demonstriert, wie der
Sachverhalt “Drohung’ mit einer ahnlichen schriftschdpferischen Idee, wenn
auch mit anderen Darstelllungsmitteln wiedergegeben werden kan. An die
Stelle des konkreten Billdgegenstandes (Waffe, Zunder usw.) tritt die
graphisch verkiirzte Abbildung des Symbols: zwei #X — ft Hénde,
die einen Speer ¥ — % halten und auf diese Weise die Entschlossenheit
zum Kampf mit der Waffe - zur Bedrohung - ausdriicken, links: in der
Form der archaischen Ritz- oder Griffel-Schrift, rechts: in der bereits
normierten Form der Pinselschrift, in der Strich-Bestandteile und -Folge
festgelegt sind. |

Die Verwendung graphischer Chiffren anstelle des “Dinges selbst”, ihre
Gliederung in zahlbare Teilstriche, stellt einen gewaltlgen Fortschritt in
der Schriftgeschichte dar. Die Erfindung des Strich-Bildes war die Vorausset-
zung fir die Ausbildung einer Schrift-Konvention sowie fiir das Ordnen
und Auffinden der Schriftzeichen. ;

Ein weiterer, wichtiger Entwicklungsabschnitt wurde ‘erreicht, als die
chinesischen Schrifterfinder dazu iibergingen, Sinnbilder wie die der
“Drohung” #, als laut-deutende Komponenten erwelterter Schriftzusam-
mensetzungen zu verwenden. Dabei wurde eine funktlonale Aufteilung d'es
Schriftbildes in zwei verschiedene Sach-Komponenten vorgenommen: in
cinen laut-deutenden Bestandteil 7, dessen Lesung dem schriftkundigen
Chinesen bekannt war, und einem Hinweiszeichen & (Wort), K (Baum),
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das die Einordnung der intendierten Bedeutungserweiterung in eine Be-
deutungs k a t e g o r i e erleichterte: 3, g

Damit wurde ein neuer Abschnitt erreicht, der dem phonetischen Element
in der Schriftgestaltung Vorrang vor der reinen Sinnbild-Darstellung verlieh,
die keinerlei konventionelle Merkmale fiir eine phonetische Lesung enthielt.

Die alteste chinesische Lesung von 7§ - KOK - stammt aus dem letzten
vorchristlichen Jahrtausend. Sie ist im heutigen Mandarin abgeschliffen zu
CHIEH*.

Die Japaner iibernahmen das Bild # im Zuge ihrer Schriftrezeption mit
der HAN-Lesung KAI und haben sie bis auf den heutigen Tag beibehalten,
weil ihr sino-japanischer Fremdwortschatz Teil der Literatursprache war,
also nicht im Alltag gesprochen wurde und somit dem Lautwandel nicht in
gleichem MaBe ausgesetzt war wie die chinesische Verkehrssprache.

Zur Veranschaulichung des oben Gesagten sei noch einmal wiederholt:

Die kategorialen Bild-Deuter & (Wort) und kX (Baum, Hebebaum) in
den Neuschépfungen % und # geben dem Leser eine Assoziationsstiitze
zum Erfassen des intendierten, neuen Bedeutungszusammenhangs. Die
Beifiigung von & (Wort) verweist auf eine ‘“Drohung mit Worten”, also
eine miindlich oder schriftlich erteilte Warnung, den Willen des Michtigen
zu befolgen. Die Kombination von K (Hebebaum) und # (KAI) deutet
auf “Spannung, Zurrung’ von Balken beim Bau eines Hebewerkzeugs, einer
primitiven Maschine. Der Bedeutungsumschwung von seelischer zu me-
chanischer Spannung 1aBt sich in der deutschen Sprache nachvollziehen,
wenn man sich bspw. die Herkunft von “wider-spenstig” aus mh. “widerspan”’
vergegenwartigt. )

Das Bild DEI %——» 7 (sino-jap.: TEI) auf 4bb. 3 soll veranschaulichen,
welche Moglichkeiten schon in der archaisch-chinesischen Schrift angelegt
waren, abstrakte Begriffe bildlich zu bewiltigen. Die Chiffre gibt - hnlich
wie im Brandbrief der Batak - ein Biindel wieder. Hier wird die Biindelung
aber dazu verwendet, die iibersinnliche, Macht zu veranschaulichen, die den
Kosmos zusammenhilt. Nach der Uberlieferung der chinesischen Mythologie
stiegen die Geister der Ahnen in den Himmel auf und lieBen sich zur
Rechten und zur Linken von “DEI” nieder. Diesem héchsten Prinzip,
der gebiindelten Macht des Kosmos, wurden Menschen und Tiere geopfert.

In der chinesischen Schrift steht also - wie an der Anfangsstufe aller
Bilder-Schriften - die Chiffrierung naturaler Abbilder mit Hilfe einer Min-
destzahl von Strich-Elementen. Bedeutsam ist jedoch, mit welcher Radikalitit
die Vereinfachung vorgenommen wird: ob der Schriftgestalter auf die
Wiedererkennbarkeit der Urbilder Wert legt, oder ob er auf den Bildgehalt
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zugunsten einer phonetischen Chiffre verzichtet. Mit Abb. 4% wird auf die
magische Faszination durch das bildhafte Ur-Erlebnis bei der Schriftgestaltung
hingewiesen. Der Zusammenhang zwischen der frithen kiinstlerischen
Darstellung der Tierwelt und den daraus entwickelten Wortzeichen fiir Fisch,
Tiger, Vogel, Hisch usw. ist deutlich gewahrt.

Abb. 3

Beim ProzeB des Lesens wird die Bild-Phantasie fortlaufend in Gang
gehalten. Auf Abb. 5%%, der Inschrift einer Chou-Bronze, erscheint das
Fisch-Bild als Schriftzeichen wieder: als Opfergabe. Der Vorgang des Opferns

* CHIANG YEE, ,,CHINESE CALLIGRAPHY', LONDoﬁ, 1938, S. 213.
** CHIANG YEE, a. a. O. S, 47.

wird zusitzlich durch das Wein-Geschenk an die Gétter illustriert: zwei
Hande #£= , die ein Weingefal3 f% darreichen, an dessen linker Seite
der langliche Schopfer abgebildet ist. Die Zeichen sind iibersichtlich - eines
unter das andere - angeordent, u.zw. in einer Weise, die mit der syntaktischen
Wortfolge tibereinstimmt. Durch diese Parallelitat von Bild- und Wortfolge
in syntaktischer Ordnung ist der Bedeutungsvollzug gewahrleistet.

Mit Abb. 6* wird auf ein in allen Bilderschriften verbreitetes Verfahren
hingewiesen, Abstrakta lesbar zu machen. Es handelt sich um das sog.
“Bilder-Ritsel”’-Verfahren, das in der Schriftgeschichte als Laut-Rebus
bezeichnet wird. (Rebus steht im Lateinischen fiir das “Bilder-Ritsel” in

Abb. 5 ' Abb. 7a

* ,,CHINESE GULTURAL ART TREASURES”, NATIONAL PArace MUSEUM, Tarwef, 1971.
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Wort-Bild-Ratespielen, wie sie auch heute noch in Gebrauch sind).

Dieses Hilfsmittel war durch Gebrauch sanktioniert, soda8 der eingeweihte
Leser die Bildbedeutung der fiir die Darstellung der Abstrakta ‘“‘geborgten”
Zeichen wissentlich auBer Acht lieB. Der Kiinstler, der die Bronze anfertigte,
an deren Innenseite die beiden Zeichen “Schiitzende Hand” R\ und “Frau
mit Besen”’ a‘é: angebracht sind, wollte damit verewigen, dafl er- SHOU
FU - der Hersteller war. Er entlehnte zu diesem Zweck die beiden SHOU
/R und FU a(g gelesenen Bilder, obwohl zwischen den Bildern (Schiit-
zende Hand und Frau mit Besen) und der g e m e i n t e n Bedeutung
“Ich - der SHOU FU, Bronze-GieBler meines Zeichens’ kein Zusammenhang
besteht.

Abb.  7a* ist einer Inschrift aus dem Jahre 571 v. Chr. entnommen,
die bereits alle Elemente, der bis heute gebrduchlichen chinesischen Schrift
enthilt: die Verwendung von Sinnbildern in konkreter Bedeutung (mit
zwei Handen entgegennehmen «€y , empfangen) und Symbolzeichen zur
Wiedergabe abstrakter Inhalte (Herrscher % , Himmel 4 , urspriinglich

77{ , Auftrag @ ), die in syntaktischer Reihenfolge angeordnet und daher
in ihrer Logik wiedererkennbar sind.

Der Herrscher 3—1 empfingt %(r-’ den
urspriinglichen 7§ Auftrag ’6‘9\‘ des Himmels & (Abb.  7b)

II. Der Weg zur Lautschrift

Fiir den abendlindischen Betrachter, der in seinem LernprozeB mit einem
tiefgreifenden Argwohn gegen die scheinbar irrationale Fiille und Unordnung
der Bilder-Schriften ausgestattet wirc, erhebt sich die Frage, warum die
chinesische Schrift die Jahrtausende iiberdauern konnte. Um darauf eine
Antwort geben zu kénnen, miissen wir die chinesische Schrift mit anderen
Kultur-Schriften vergleichen.

Abb. 8%* gibt einen Uberblick iiber einige Schriftformen und Lesungen
der agyptischen Hieroglyphen. Sie sind - ahnlich wie die chinesischen
Zeichen - aus naturalen Vorlagen entstanden und graphisch zu Chiffren
vereinfacht. Sie bedienen sich ferner des Lautrebus und der Hinweiszeichen
(Determinativa). Auf einer hohen Stufe der Schriftentwicklung sind die
Schrifterfinder jedoch dazu iibergegangen, die Chiffren - unter radikaler

% L. WIEGER, ,,CHINESE CHARACTERs”, NEw YoRk, 1965, S. 382
%% Gustav BARTHEL: ,,KONNTE ApAM ScHrEBEN?”, KoLN, 1972, S. 35
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Verdrangung des Bild - Bedeutungsgehalts - fiir rein phonetische Zwecke zu
verwenden:

das Blumen- %X Bild steht dabei fiir alle h-n - Laute der verschiedensten
Wortbedeutung, ebenso das Gefi3- 8 Bild fir alle n-w - Laute, die

Abb. 8

Trinkschale <> fiir alle n-b - Laute u.s.f.

Wir haben hier also die Erfindung einer konsonantischen Silbenschrift
vor Augen, die das Grundprinzip der Bilderschrift - Ubereinstimmung von
Bild- und Bedeutungsgehalt - verlassen hat.

Die auf 4bb. 9* gegebene Ubersicht iiber die Entwicklung der dgyptischen
Schrift von den Hieroglyphen zur hieratischen Gebrauchsschrift macht den
Betrachter mit einer weiteren radikalen Vereinfachung bekannt: der
Reduzierung der naturalen Ursprungsbilder auf graphische Kiirzeln, bei

* G.BarTtHEL, a. a. O. S, 37



denen der Bild-Bedeutungs-Zusammenhang, der in der Sakralschrift weiter-
gepflegt wird, véllig erlischt.

Fisch 9O , Vogel 2_ , Blume 5 und Facher — sind nicht mehr
wiedererkennbar - allenfalls noch das Bild der Schlange J’V‘ . Die Zweck-
Rationalitit hat iiber die sakrale Bindung an das Bild gesiegt.

Das Beispiel der frithen Babylonischen Keilschrift (4b6. 10)* 1aBt den
Ursprung dieser geometrischen Zeichen in naturalen Abbildungen erkennen;

Abb. 9

Hieroglyphen. o=l Hieratisch.
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die Art der Strich-Vereinfachung deutet jedoch auf ein hohes Abstraktions-

vermégen des Schrifterfinders.

Dieser Eindruck wird bestatigt durch die folgende Ubersicht iiber die 2000-
jahrige Entwicklung der Keilschrift in Mesopotamien und Persien. (A4bb.
I11)* Hier ist ein anderer Geist am Werke als der &gytische. Das Ur-
sprungsbild wird - Schritt fiir Schritt - verdinnt und in stab-dhnliche

28|} o] [§ [==R]
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* G. BARTHEL: a. a. O. S. 104
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Abb. 11
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Gebilde, die Vorldufer der Buchstabenschrift, verwandelt.

Der Schrifthistoriker Gardiner hat (auf 4bb. 12)* den Zusammenhang
der frithen semitischen Sinai-Schrift mit den Hieroglyphen nachgewiesen.
Damit wird der historische Ort gekennzeichnet, an dem der Durchbruch
in die phonetische Buchstabenschrift erfolgte. Agyptische Hieroglyphen,
Keilschrift, hethitische Bilderschrift und die kretische Schrift weisen alle
ahnliche Merkmale auf. Sie bestehen aus einem Gemisch von Wort-
Symbol-Zeichen, Silbenzeichen und Determinativa. Erst mit der Erfindung
der semitischen Buchstabenschrift am Ende des 2. vorchristlichen Jahrtau-
sends erfolgte der Ubergang zu einem primér am Gehérserlebnis orientierten
Schriftsystem von 20 Zeichen in streng vereinfachter graphischer Form, die
nur noch der Wiedergabe der Konsonanten-Lautung dienten.

Mit dem hebriischen Alphabet (Abb. 13)*¥, wie es heute noch in Israel
gebrauchtich ist, begann eine neue Epoche der Schrift: sprach-bezogen,
niichtern und bilder-feindlich.

Auf einem spiteren Entwicklungsstrang, zu Anfang des 9. Jahrhunderts
v. Chr., vollzog sich die Ubernahme und Fortbildung des phénikischen

%  J. FriepricH: a. a. O. S. 210
** G. BARTHEL a. a. O. S. 114



Abb. 12

Jagnarn 1y

Pl

Heth {1aie
o biJariaan Iy

Buehstal,
Namen

Sidarabiseh

Al {West-j
Thamaud,

Sinal 3¥

Alphabets durch die Griechen. (44b. 14)* Sie erginzten das Konsonanten-
Alphabet durch die Vokale A, E, I, O, U und verlichen damit dem pho-
netischen Schriftprinzip die letzte Krone.

Die griechische Steinschrift atmet Klarheit und tektonische Ausgewogenheit.
Nach Hans Freyer war damit “eine Schrift geschaffen, die die sinnliche

Abb. 13

y Zade n Schlup-Mem n Cheth N Aleph
Y Schluf-Zade J Nun U Teth : Beth
P Qoph 'I Schluf-Nun Y Jod J Gimmel

"’ Resch U Ssamech : Kaph -I‘ Daleth
w Schin y Ajin -] Schluf-Raph _I' He
n Thaw B Pe '7 Lamed " Waw

:] Schluf-Pe 73 Mem T Sajin

Klangfiille der Sprache wiedergibt”. Man kann hinzufiigen: in dieser
Schrift manifestierte sich die Uberwindung der Bild-Magie. Allerdings

schwand damit auch die Fiille der Anschaulichkeit und des Visioniren

‘ dahin.

ITII. Die Eigenart der chinesischen Schrift

Wer bis hierher den Weg der Schrift von der Wortzeichen-Symbolik bis
zur Lautschrift in groBen Umrissen begleitet hat, wird um so verwunderter
fragen, warum die hochbegabten Chinesen den letzten, entscheidenden
Schritt in die Buchstaben-Schrift vermieden haben.

* G. BARTHEL, a. a. O. S. 47
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Um diese Frage auch nur annihernd beantworten zu kénnen, miissen
wir uns der “inneren Form” der chinesischen Schrift zuwenden: dem
Charakter der chinesischen Sprache und der eigentiimlichen Geistes}%altung,
aus der die Schrift im Stromgebiet des Gelben Flusses entstanden ist. '

Die chinesische Sprache ist einsilbig und isolierend. Demgegeniiber sm.d
die indo-europaischen Sprachen mehrsilbig und bilden Endungen mit
grammatischen Funtionswerten:

puell -a / puell -ae | puell - arum .

‘unterschéiden das lateinische Wort fiir “Madchen” eindeutig nach
Geschlecht, Einzahl und Mehrzahl

Im Deutschen “du bet-e-st” wird durch die Anhingung der Enduflg
e-st an den Wortstamm nicht nur die Einzahl sondern auch die zweite
Person des Handelnden und die Gegenwart ausgedriickt.

Mit dem Begriff “Isolierung’ ist das sprachliche Faktum gemeint, daB
das Chinesische keine derartigen Beugungen durch Anhingung von-En~
dungen zuliBt. Jedes chinesische Wort besteht aus einer einzigen,
selbstandigen Silbe. Bildungen wie

UN-ER-TRAG - LICH
sind im Chinesischen nicht méglich.

‘Weiterhin ist fiir die Schriftentwicklung von Bedeutung, daB das Chinesische
von frithester Zeit eine Neigung zur Abschleifung der konsonantischen An-
und Auslaute aufwies. Nun treten zwar Abschleifungen auch in den indo-
europaischen Sprachen auf. So haben im Franzésischen die im Schriftbild
noch erkennbaren Auslaute sich in der Artikulation verfliichtigt:

PAS zu PA, YEUX zu YO, PIED zu PYE.

Aber es gibt in den indo-europaischen Sprachen keine so haufigen und
so radikalen Abschleifungen wie im Chinesischen und im sino-japanischen
Fremdwortschatz der Japaner. Unter den heute in Japan gelehrten 1850
chinesischen Schriftzeichen gibt es allein zwanzig, die gleichlautend mit
“P* ausgesprochen werden und nur in Verbindung mit einem Zweitzeichen
akustisch auseinandergehalten werden konnen.

Es ist leicht vorstellbar, daB dieser Mangel an phonetischer Profilierung
des Wortschatzes zur Mobilmachung aller visuellen Krifte gefithrt hat.
Das Hoch-Chinesische kennt nur 420 verschieden lautende Silben. Trotz
der Differenzierung durch verschiedene Tonstufen bilden die zahllosen
Gleichlautenden fiir den Hérenden ein schier uniiberwindbares Hindernis
bei dem Versuch, Wortbedeutungen nur auf phonetischem Wege zu verstehen.
Ein Kantonese kann das nordchinesische Mandarin nicht verstehen - wohl
aber eine Schrift, die aus naturalen Abbildungen, Sinnbildern und Sinnbild-
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zusammensetzungen mit phonetischen Deutern besteht.

Die Beibehaltung der HAN-Schrift hat Jjedoch nicht nur sprachgeschicht-
liche, sondern auch politische Griinde. FEine chinesische Lautschrift wiirde
sicherlich die Ausbildung von Nationalstaaten begiinstigen und dadurch
den Zusammenhalt des Reiches der Mitte untergraben.

Damit ist aber noch nicht die Frage beantwortet, warum auch die Ja-
paner eine phonetische Schrift vermieden haben. Fiir das Japanische trifft
weder Einsilbigkeit noch Isolierung zu. AuBerdem ist ein, aus der chinesischen
Wortschrift entwickeltes Silben-Alphabet bereits vorhanden und seit Jahr-
hunderten in Gebrauch. Warum beschreiten die Japaner dennoch nicht

den Weg, der seit der Erfindung der semitischen Buchstabenschrift der
Menschheit vorgezeichnet zu sein scheint?

Um diese Frage beantworten zu kénnen, muB man sich auf ein Gebiet
begeben, das der Begrifflichkeit schwer zuginglich ist: auf das Gebiet der
Schrift-Asthetik und ihrer Beziehung zu den elementaren Ausdrucks- und

Gestaltungsweisen der Kulturen, aus denen die Schriften hervorgegangen
sind. Der Verfasser muB sich hier auf ein paar “Blickproben” beschrinken.

Mit einer Schriftprobe der Trajans-Saule aus dem Jahr 114 n. Chr.
(4bb. 15)* wird auf eine Ausdrucksqualitit verwiesen, die der der chinesischen
Schrift diametral entgegengesetzt ist. Ein Kenner sagt, in dieser Schrift
sei “‘der schopferische Wille von der Ratio dirigiert. ...”>. Ratio heiBt in
diesem Zusammenhang: Verzicht auf die Fiille der Bilder im Interesse
exakter phonetischer Lesbarkeit und damit einer entschiedenen Erleichterung
des Lernprozesses. ~Dieser Schriftstii hat alle folgenden europaischen
Schriftformen stark gepragt und steht in engem Bezug zur abendlindischen
Geistigkeit.

Im folgenden werden einige Gegeniiberstellungen von Schrift-Typen und
bildenden Kiinsten der gleichen Epoche geboten, um dem Betrachter aus
eigener Anschauung ein Urteil iiber die begrifflich schwer fassbaren Be-
zichungen zwischen Schriftkultur und den allgemeinen kiinstlerischen
Ausdrucksqualititen zu erméglichen.

Abb. 16** stellt eine Schriftprobe im alt-christlichen Stil neben die
Paulskirche der Stadt Rom aus dem 4. Jahrhundert.

Auf Abb. 17 wird eine gotische Textur aus der Dombibliothek zu Trier
cinem Wandgemalde von St. Maria-Lyskirchen zu Kéln aus dem Jahre
1250 zur Seite gestellt.

Abb. 18 zeigt die Kathedrale von Reims neben einer spiteren gotischen

* G. BARTHEL: a. a. O. Gumwo KascuniTz voN WEINBERG
** LupwiG COELLEN: ,,DIE STILENTWICKLUNG DER SCHRIFT”’, DARMSTADT, 1922, AucH ABB. 17 UnD 18.
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Abb. 15

Textur aus Bologna um die Mitte des 14. Jahrhunderts.

Diese Beispiele sollen den Kontrast, der zwischen der chinesischen Wort-
Bild-Schrift und der europiischen Lautschrift besteht, deutlich in Erscheinung
treten lassen. Bei dem Bestreben, die Unterschiedlichkeit der beiden geistigen
Welten begrifflich zu erfassen, wird man wohl ohne die Briicke des

Abb. 19

R R ¥

Visuellen kaum vorankommen. Der franzosische Sinologe Marcel Granet
hat in seinem Buch “Das Chinesische Denken”, in dem er die Zusammen-
hinge zwischen Schriftgestalt und Weltbild der Chinesen untersucht,
folgende Formulierung gewagt: :

“Wichtigster Vorzug der Zeichenschrift ist es, daB die Schriftzeichen -
und auf Grund dieser wiederum die Worte - den Eindruck erwecken, als
ob sie mit wirkenden Kraften identisch seien.”*

Auch diese Aussage bleibt orakelhaft, wenn man ihren Sinn nicht an
konkreten Schriftbeispielen abtastet, um herauszufinden, was mit den
“wirkenden Kriften’” gemeint ist !

Die folgenden Schriftproben aus der friihesten Entwicklungsstufe der
chinesischen Schrift sollen illustrieren, dafl es sich bei diesen Bildern um
die graphische Fixierung eines “fruchtbaren Moments’’ handelt.

Abb. 19 | Schreib-Akt Opfer Angriff

%
Ta P&, ?;ﬁ

s~

“die Hand, die ‘“der Weinkrug, der “Kriegswagen mit einer

das Schreibwerk- mit zwel Hinden den lenkenden und einer die
zeug ergreift” Géttern  dargeboten Waffe schwingenden
wird” Hand”

Man muB auf ein Beispiel “konstruierter” Schrift (4bb. 20)*¥ zuriickgreifen,

* MARCEL GRANET, ,,DAs CHINESISCHE DENKEN”, MUNCHEN, 1963, 5.36
#% G, BARTHEL, a, a. O. S. 234 (Ams. 20), S. 251 (Asz. 22) unp S. 253 (Ass. 23)
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um sich klar zu machen, wie sehr die Landschaft der Antiqua von “wirkenden
Kriften” entleert ist. Alles an dieser abgezirkelten Schrift ist glasklar;
sie bietet jedoch der Vorstellungskraft keinerlei Anreiz.

In der beriihmten T’ang-Kalligraphie von Ou-Yang Hsiin (4b4. 21)*
herrscht ebenfalls Klarheit und Ubersichtlichkeit. Vom Blickpunkt seiner
eigenen Schrift, die sowohl bildhafte Fiille wie &sthetische Ausgewogenheit
besitzt, muB dem Chinesen die Antiqua eher sinn-entleert anmuten, weil sie
keinerlei Bild-Assoziationen auslost, sondern auf einen phonetischen Mecha-
nismus reduziert ist.

Das Titelblatt der “Apocalypsis cum figuris” von Albrecht Diirer (1511)

Abb. 22

(Abb. 22)** zeigt, daB in der Lautschrift fiir die kiinstlerische Gestaltung nur
der Ausweg ins Ornamentale offen bleibt.  Ein extremes Beispiel fiir den
Fluchtweg in die Verzierung bietet der angebliche ‘“Buchstabe™ (A4bb. 23)
des Modisten und Rechenmeisters von Memmingen, Paul Frank.

Der Uberblick (466. 24)*** iiber den Wandel der chinesischen Schrift-

* Cuianc YEE, a. a. O. 8. 71
*% G. BARTHEL, a.a. O.S. 251 unp S. 253 (Ass. 23)
¥k J. FRIEDRICH, a. a. O. S* 363
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formen in eineinhalb Jahrtausenden zeigt dagegen, daB das Bild als
Ausdrucksmittel in diesem Kulturraum erhalten geblieben ist. Himmel und
Erde, Feuer und Wasser sind fiir den Chinesen bis auf den heutigen Tag
auch in der graphischen Verkiirzung noch wiedererkennbar.

Die Schriftzeichen der HAN (jap.: kan-ji) sind, sprachgeschichtlich
betrachtet, graphische Komplemente zur 'Homophonie. Die verwirrende
Vielzahl gleichlautender Wérter erheischt eine Schrift, die das Unterscheiden
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von Homophonen durch visuelle Merkmalsbestimmung erméglicht. Auch
der Japaner ist auf die Unterscheidungshilfe des Auges angewiesen, weil er
mit dem chinesischen Fremdwortschatz die Homophonie iibernommen hat.
Ein Verzicht auf diesen Wortschatz zugunsten eines Lateinschrift-Alphabets
wirde den Verlust der guten Hilfte seiner iiberlieferten sprachlichen
Ausdrucksmittel mit sich bringen. Ein radikaler Schritt dieser Art wire
gleichbedeutend mit selbstgewihlter Verstiimmelung der Ausdrucksfihigkeit
und verkiimmerter Mitteilbarkeit traditioneller Lebensinhalte. Es liegt also
auf der Hand, daB die Abschaffung der Kanji auch im japanischen
Sprachraum eine “Kultur-Revolution’ fragwiirdiger Art bedeuten wiirde.
Vor den Erwigungen der Zweckdienlichkeit praktiéch politischer Art (in
China: Verstindigungsméglichkeiten unter den Sprechern verschiedener
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Dialekte und der geographisch-politische Zusammenhalt des Reiches) stehen
bei der Bewahrung der Kanji-Schrift die Riicksichten auf die Pflege der
geistigen Uberlieferung. Das gilt auch fiir die Volksrepublik China. Die
chinesischen Wortschrift-Bilder besitzen hohe normative Wirkkraft und
eignen sich zur Wiedergabe differenzierter geistig-kiinstlerischer Gehalte.
Auf dieser Schriftkultur beruht der #sthetische Individualismus Ostasiens,
der im Rahmen der Menschheitskultur als Gegenpol der abendldndischen
Rationalitit aufzufassen ist. Beide Formen der geistigen Selbstverwirklichung
stehen auf eigenem Grund und kénnen sich gegenseitig bereichern.
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GEDANKEN UBER DIE
GEISTESHALTUNG DER JAPANER

von
Kurt Brasch

Das Manuskript zu dieser Arbeit erhielt die OAG vier Wochen
vor seinem Tode am 6. 1. 1974. Jahre zuvor hatte er einmal davon
gesprochen. Jetzt gab er den fertigen Text wortlos ab, als sei es
nicht wert, lange dariiber zu reden, als wire seine miihevolle, stille
Arxbeit das Selbstverstindlichste von der Welt. So war er stets:
von sich selbst forderte er das Ausserste. Nie aber wollte er
Aufhebens von sich gemacht wissen, immer wollte er bescheiden im
Hintergrunde bleiben. In den langen Jahren seiner Mitarbeit -
Aufsatze, Vortrige, Biicher - haben wir alle ithn zum Freunde
gewinnen diirfen. Seine letzte grosse Tat war die Reprisentativ-
Schau seiner immensen Sammlungen aus Anlass der 100-Jahr-Feier
der OAG im Mirz 1973. Nur wenige wissen, daB Kurt Brasch,
den wir zum Ehrenmitglied der OAG machen durften, im Grunde
seines Herzens Musiker war und ernsthaft mit dem Gedanken
gespielt hat, das auch als Beruf zu treiben. Er wurde statt dessen
ein erforlgreicher Geschaftsmann. Aber seine Liebe gehorte der
Gelehrsamkeit und seinen Sammlungen. Sein ungeheures Wissen,
seine menschliche Wirme, seine vorbildiche Bescheidenheit werden
allen, die mit ihm in Beriihrung kamen, unvergessen bleiben.
Diese seine letzte Arbeit war als Lichtbildervortrag gedacht.
Nun kénnen wir sie nur noch lesen.

Es ist kaum méglich, die Mentalitit des Japaners zu erfassen, ohne sich mit
den Grundlagen der sozialen und gesellschaftlichen Struktur Japans zu be-
schaftigen.

Die menschlichen Beziehungen der Japaner untereinander sind in der Tradi-
tion verankert. Obwohl die Gedankenginge des Feudalismus weitgehend
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durch die moderne Technik des Westens, die heutzutage das Leben des Japa-
ners stark beeinfluBt, verdringt wurden, bleibt das durch das Familiensystem
geformte GruppenbewuBtsein lebendig und damit die Gesetze des Verhaltens,
die von *Giri* und ,,Ninjo** bestimmt werden.

Giri bedeutet etwa kritikloses Pflichtgefiihl, d.h. ein Verhalten, wie es von der
Umgebung oder von der Gemeinschaft festgelegt worden ist.

Ninjo heiBit: das stete Bemithen darum, ja nicht die menschliche Wiirde zu
verletzen, heiBt, mitzufithlen und das ,,Gesicht® des Mitmenschen wahren zu
helfen.

*

Weitere Schwierigkeiten liegen im Mangel an Kenntnissen {iber die ostasiati-
sche Weltanschauung einschlieBlich des Buddhismus, sowie in der besonderen
Form japanischer Gedankenginge, die in einer eigenartigen Sprache zum
Ausdruck kommen. Vor Einfiihrung der chinesischen Kultur im 6. Jahrhun-
dert, die zusammen mit dem Buddhismus nach Japan gelangte, hatten die
Japaner keine Schriftzeichen. Die Ubernahme der komplizierten chinesischen
Schriftzeichen und deren Zuordnung zu den Wortern und Begriffen der
japanischen Sprache, miissen den Menschen der damaligen Zeit enorme An-
strengungen gekostet haben. Das Entstehen von Diskrepanzen war daher
unvermeidlich, denn nicht immer entsprach der Begriff des Schriftzeichens dem
im Wort ausgedriickten Gefiihl der japanischen Sprache, da die chinesischen
Schriftzeichen keine Lautschrift sondern Ideographen sind. Diese Diskrepanz
hat wohl die Japaner zur Abstraktion ihres Denkens gefiihrt. Wenn ein Japa-
ner in der eigenen Sprache denkt, so ist seine Sprachvorstellung nicht nur
phonetisch, sondern auch bildlich, so daB er oft im UnterbewuBtsein die Silben-
sprache erst in die Bildsprache tibersetzen muB8, um klare Begriffe zu schaffen.

*

Zwischen dem Manyoshu, der altesten Gedichtsammlung Japans, zusammen-
gestellt um 750, und dem Kokin Waka-shu 914, liegt die Erfindung der Silben-
schrift Kana. An die Stelle der vielen Tausend chinesischen Kanji-Zeichen,
deren Aussprache man sich merken muBte, trat die Kanaschrift mit 48 Silben.
Mit dieser Erfindung steht Japan im Kreise seiner Nachbarlander einzig da.
Ebenso einzigartig war die darauf beruhende und in Wechselwirkung damit
stehende Demokratisierung der Kultur, einer Art literarischer Reformation und
Emanzipation. Der Schépfer dieser Errungenschaft, der Kana-Schrift, ist
unter den aus China heimgekehrten Priestern der esoterischen Schule zu
suchen, weil sie die Sanskrit-Aussprache mit vereinfachter Silbenschrift

festzuhalten suchten.
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Die japanische Sprache kennt keinen Akzentim westlichen Sinne. Der Ge-
brauch der Personalpronomina ist eine seltene Ausnahme, so daB die *“Person”
des Satzes, ganz gleich ob Ein-oder Mehrzahl, gefithlsmaBig und intuitiv aus
dem Zusammenhang erfaBt werden muB. Dieses grammatikalische Schweben
des Satzes, seine mangelnde Prizision und vage Ausdrucksweise machen es oft
schwer, das Subjekt klar zu erkennen. Japaner wollen das Subjekt auch gar
nicht in den Vordergrund stellen: sie versuchen stets dem ‘‘ich” die Form einer
Sache, eines “es” zu geben. Infolgedessen ist beim Japaner die Gabe der Per-
zeption hoch entwickelt. Sie erméglicht es ihm z. B., in der Unterhaltung eine
unklare Ausdrucksweise blitzartig sinnvoll zu deuten. Dieser “Sechste Sinn”,
diese Intuition, ist scharf geprigt enthalten in dem, was der Japaner mit kan
bezeichnet. Kan zu verstehen, ist duBerst wichtig, wenn man die Gedanken-
gange eines Japaners richtig erfassen und verfolgen will.

Es gibt im Japanischen viele solcher Ausdriicke, die sich nicht leicht und unmit-
telbar ins Deutsche {ibertragen lassen, wie fara (Mut und GroBziigigkeit),
kotsu (der Kniff oder die Kunst, das innere Wesen einer Sache zu erfassen), ki
(der verfeinerte Geschmack), sabi (das Nichtprunkhafte, das Schlichte), wabi
(Einsamkeit, Ruhe, Anspruchslosigkeit), do (der Weg des Geistes), Yugen
(grenzenlose Tiefe und zugleich kithl-sachliche Schénheit) usw.

*

Der Européer beginnt mit der Frage “wer” oder “was”, der Japaner mit
“wie” oder “warum”. Es gibt in der japanischen Sprache keine Fragestellung,
wie z. B. “Was hat Sie traurig gemacht?”’. Man wird gefragt: “Warum sind Sie
traurig?”’. Die abendlandische Philosophie beginnt mit der Frage: “Was ist
das?”’ So konnte in Europa die exakte Wissenschaft entstehen. Im Angesicht
der Natur fragt der Abendlander: “was bist Du?”’, und er macht somit unverse-
hens aus der Natur eine Naturwissenschaft. Wird ein Gott gesetzt fiir das
Ubernatiirliche, so lautet die Frage: “Was ist dieser Gott?” und aus der thei-
stischen Frage entsteht das wohlgeordnete Religionsgebiude; ja, aus der Reli-
gion selbst machten die Europier eine Theologie. Der Japaner sieht die Natur
und die Naturerscheinungen, so wie sie sind, als Phinomene; es fallt ihm nicht
ein zu fragen: “Was ist Gott?”’. Die Aussage “Gott ist Gott’’ geniigt ihm und
es liegt ihm fern, die Religion zu verwissenschaftlichen, sodaB sich hier keine
Theologie entwickeln konnte. Durch das Fehlen westlicher Wissenschaft hat
es den Anschein, daB das Denken des Japaners einer logisch-theoretischen
Grundlage ermangelt. Ja oft stieB das wissenschaftlich theoretisierende Den-
ken des Abendlanders beim Japaner auf Widerstand. Thm liegt das Theore-
tische wenig. Statt klarer Ausdriicke und Formulierungen bevorzugt er
symbolische Aussagen, die sich exakt logischer Interpretation entziehen.
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Japaner lassen lieber ihr Gefiihl als ihren Verstand sprechen. Europé‘ier mei-
nen darum oft, daB Japaner nicht ,,Jogisch® denken kénnten. Das trifft aber
nicht ganz zu. Beim Japaner handelt es sich lediglich um einen nichtgfeorc?ne-
ten Gedankengang. Er will nicht sofort eine endgiiltige Antwort auf eine 11.1m
gestellte Frage geben; er versucht vielmehr, einen Umweg zu gehen, eine
»jein‘‘-Antwort zu geben, d.h. eine unklare Antwort, um sich nicht festzulegen.
Deshalb muB man dem Japaner stets etwas Zeit zum Nachdenken geben,
damit er verarbeiten kann, was ihm der anders denkende FEuropéder gesagt
hat. Es empfiehlt sich also, nicht zu viel und nicht vielerlei auf einmal zu
sagen.
*

Die wissenschaftlich theoretische Terminologie konnte sich in Japan erstin der
Meiji-Zeit, d.h. in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts entwickeln, seit Japan
begonnen hatte, sich an das Abendland anzulehnen. Die Japaner waren von
jeher bestrebt, sich fremde Kulturen und fremdes Gedankengut anzueignen.
Daraus formten sie dann ihre eigene Kultur. Die Starke des Japaners liegt,
was die Vergangenheit betrifft, nicht in der konstruktiven, sondern in d(?r
rezeptiven Schépfung. Das kann sich aber in der Zukunft 4ndern, da sich die
Japaner in letzter Zeit viel stirker originiren und kreativen Schépfungen
zuwenden.

: *

Ein eigentliches Religions-System istin Japan erst nach der Einfithrung des
Buddhismus entstanden. Der Buddhismus ist nicht als Religion im westlichen
Sinne zu verstehen, er ist eine Religio-Philosophie. In Europa sind Religion
und Philosophie getrennte Fakultiten. Die Weltanschauung Japans aber

- schlieBt die Religion ein, bzw. beide sind schlechterdings nicht voneinander zu
trennen. Auch Shinto, der Glaube an Natur und Geister, ist an sich keine
Religion im eigentlichen Sinne, sondern eher ein Kult, denn der Shintoismus
hat keine Lehre und auch keine heilige Schrift.

%

Die Frage, was unter Buddhismus zu verstehen ist, 148t sich schwer beantwor-
ten. Er ist eine Philosophie, eine Religion, die zwischen Theismus und Athe-
ismus liegt. Der Buddhismus hat keinen personlichen Gott im christlichen
Sinne. Die Gétter stehen im buddhistischen Pantheon auf der untersten Stufe.
Nach ikonographischer Klassifizierung steht Buddha oben; ihm folgen Bodhi-
sattva, Vidyaraja (jap. My06) und schlieBlich, an untergeordneter Stelle,
die Devas (Gotter). Buddha bedeutet ,,der Erwachte®, ,,der Erleuchtete®.
Nach der Uberlieferung war der Erwachte urspriinglich selbst ein Mensch.
Daraus wird gefolgert, daB jeder Mensch Buddha sein oder werden kann.
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Das ist auch der Grund, weshalb es schwer ist, den Buddhismus richtig zu
erfassen. Spricht man von ,,Gott* oder von »»1ch®, so fassen die Japaner beide
als ,,zwei” auf, selbst wenn es dabei ,,Gott in mir* heit. Im buddhistischen
-Sinne jedoch gibt es diesen Dualismus nicht. Im Gegenteil, es heiBt: ,,Ich
bin der Buddha und der Buddha bin ich®. Die buddhistische Philosophie ruht
auf der indischen scholastischen Philosophie. Sie war in Japan vorherrschend
in der Nara-Zeit, so daB die buddhistischen Schulen jener Zeit sich viel mit
‘philosophischen Problemen wie Leere, BewuBtsein und Dialektik befaBten,
‘Problemen, die nicht mit denen der griechischen Philosophie iibereinstimmen.
Im allgemeinen verhilt sich der Durchschnitts-Japaner indifferent gegentiber
‘Fragen des Glaubens und der Religion und weiB iiber Buddhismus und Shinto-
‘ismus nur wenig.

% .

DieTempel der alten Zeit waren eine Art Universitit fiir Philosophie, Religion,
‘Astronomie, Astrologie und Medizin. Nebenbei wurde auch chinesische
Klassik unterrichtet. In der Fujiwara-Zeit kam es sogar zu einem Versuch,

die urspriinglichen shintoistischen, wenn man so will »hationalen Kami-Gétter
mit Buddha und den Bodhisattvas zu identifizieren und aus beiden einen Syn-
‘kretismus, einen Shinto-Buddhismus zu machen. :

Die Bedeutung des shinto-budhistischen Synkretismus fiir die geistige Entwick-
lung Japans liegt darin, daB beide Religionen sowohl einen nebeneinander und
‘unabhingig von einander bestehenden, als auch einen miteinander verschmol-
zenen Glauben darstellen, der fiir den Japaner eine ferne Vergangenheit mit
der lebendig fortschreitenden Entwicklung verbindet. Fiir die Japaner ist es
selbstverstandlich, daB freudige Ereignisse wie Hochzeit und Kindstaufe im
Shinto-Schrein begangen werden, dagegen traurige wie Beerdigungen im
‘buddhistischen Tempel. . Es ist auBerordentlich schwer, wenn nicht unmég-
lich, die einzelnen Elemente voneinander zu trennen und ihre urspriingliche
Natur zu erkennen. Fiir den AuBenstehenden hat es jedenfalls oft den
Anschein, als ob Japaner abergliubisch seien.

: *

Statt scharfer Trennung bevorzugt der Japaner stets den Kompromif. Das
gilt auch fiir die Frage nach ,,Gut* und ,,Bése“. Ohne ,»Gutes® gibt es kein
“‘Schlechtes”; man versucht deshalb, die Gegensatze in ihrer Relativitit von
hoher Warte aus zu betrachten, d. h. iibér den Dualismus von “Gut” und
“Bose” erhaben zu sein. In Europa bedeuten “gut” und “bose” zugleich
Werturteile. In Japan war das Wort “Werturteil” nicht bekannt bis zur Ein-
fithrung der technischen * Zivilisation aus dem Abendland iiberhaupt. - In
‘Europa dagegen spielte es seit jeher eine ausschlaggebende Rolle. MaBeinheit



des Wertens ist die Zahl; erst der zahlenmaBige Ausdruck verschafft dem
Wissensdrang des Europiers volle Genugtuung. Der Japaner ist zufrieden,
wenn man ihm sagt, der Fuji ist der hochste Berg Japans; der Européer gibt
sich nicht eher zufrieden, bis er erfihrt, daB der héchste Berg 3776 m hoch ist.
Dem Japaner ist wichtiger, daB der Fuji ein heiliger Berg ist, in dem sich sein
shinto-buddhistischer Glaube verkorpert.

*

Wenn beim Christentum im Mittelpunkt die ‘“Liebe” steht, so ist das im Bud-
dhismus ganz anders; zugleich 148t er deutlich die Verschiedenheit der Hal-
tung beider Religionen erkennen. Die Buddhisten stellen sich unter Liebe
nicht so sehr die Nichsten- und die selbstlose Liebe vor, sondern denken eher
an ein Geliebtwerden. Statt Liebe herrscht im Buddhismus das Wort Barmher-
zigkeit, Erbarmen: Jiki.

*

Die Wende von der Fujiwara- zur Kamakura-Zeit war von schweren Katastro-
phen begleitet. 1177 wiitete eine groe Feuersbrunst und zerstérte halb Kyoto.
1180 tobte ein verheerender Wirbelsturm. In den Jahren 1181-82 herrschte
entsetzliche Hungersnot und 1185 gab es ein groBes Erdbeben. Hinzukamen
die Greuel der blutigen Kampfe zwischen den Sippen der Taira und der
Minamoto. In diesem Zeitalter, das unter den Buddhisten als Mappo-Zeit,
als Endzeit angesehen wurde, hatten Furcht und Unruhe einen solchen Grad
erreicht, daB es den Anschein gewann, als miisse selbst der Buddhismus zugrun-
de gehen. Dieses pessimistische Empfinden, in einem Mappo-Zeitalter zu
leben, drang tief in das Denken und Fiihlen der Japaner ein und wurde zur
formenden Kraft, deren Wirken noch heute fortbesteht. Aus dieser Lebensan-
schauung kristallisierte sich der buddho-belletristische Begriff Mujo-kan: die
Unbestandigkeit, die Verganglichkeit alles Irdischen. Man weil nicht, wo und
woran man sterben wird, und was fiir ein Schicksal einen nach dem Tod erwar-
tet, da das Leben kurz und begrenzt ist. So heiBt es in einem buddhistischen
Gedicht:

,,Gleichwie der Tautropfen an der Spitze des Grashalms beim Aufgehen
der Sonne nicht lange bleibt und gar bald zergeht: so ist auch das dem
Tautropfen gleichende Leben des Menschen begrenzt nur und flichtig.*

Solcher Haltung entsprangen Sprachbilder, wie Mono-no-aware (wehmiitig,
empfindsam-mitleidsvoll) Hakanaki-yo (kurzlebige fliichtige Welt), oder Kari-
some-no-yo (temporare, voriibergehende, auch triviale Welt), die als poetische
Empfindung, als Stimmung, als Grundhaltung oder wie man es nennen will,
bald lauter bald leiser die gesamte japanische Literatur und Kunst durchzie-
hen. In dieser Stimmung liegt ein guter SchuB Sentimentalitit und Melan-
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cholie, ein Gefiihl der Machtlosigkeit bis hin zum F atalismus, bis zum entsa-
gungsvollen Begriff Akirame, was Resignation, Gleichmut und Ergebenheit
bedeutet, fast im Sinne der Stoiker.

Indiesem Zusammenhang miiBite darauf hingewiesen werden, daB die buddhi-
stische Lehre von Rokudo, von den ,,Sechs Existenzen® nach dem Tode, viel zu
der starken Neigung zu Fatalismus und Akirame beigetragen hat. Hinzu
kommen die von China iibernommene Wahrsagung und Geomantik, die auf
das Leben der damaligen Menschen einen verhéngnisvollen EinfluBl ausgeiibt
haben. v

Akirame bezeichnet auch einen wichtigen Charakterzug der Japaner. Im all-
gemeinen fiigen sie sich leicht und bereitwillig in ihr Schicksal, da Entsagung
fiir sie die Grundlehre des Lebens ist. Akirame spielte auch bei den Rittern
eine wichtige Rolle, da der Samurai bei verlorenem Kampf sein Leben gleich-
miitig hingibt. Andererseits fithrt Akirame auch dazu, daB ein Japaner leicht
geneigt sein kann, seine Aufgabe hinzuwerfen, ehe er sie griindlich ausgefithrt
hat. Dann fiihrt Akirame in die Nihe von ,,keine Ausdauer haben.”

Die ganze frithe japanische Literatur atmet Trauer und Melancholie. Selbst
der bekannte Liebes-Roman iiber Hikaru Genji gibt die Untergangsstimmung
des Mujo-kan wieder. Fast scheint es, als ob die Literatur jener Zeit bewuBt -
den Menschen das Mujo-kan eingeprigt hitte, den Hinweis auf die Verganglich-
keit allen Lebens, um ihnen so die Bereitschaft, das Leben aufzugeben, zu
erleichtern.

%

Nachdem Mujo-kan einen auBerordentlich groBen EinfluB auf das damalige
Leben genommen hatte, suchte man als Ausgleich fiir das fehlende irdische
Gliick wenigstens ein Gliick im Jenseits, ein Fortleben nach dem Tode. Dafiir
schien die Lehre des Amida- Paradieses wie geschaffen, in welchem diejeni-
gen Frommen wiedergeboren werden, die sich der Gnade Amidas, des Buddha
des unendlichen Glanzes, anvertraut haben. Die Anhinger dieser Lehre
stellten sich das Paradies als ,,Westliches Reines Land*‘ vor, jap.: Jodo. Die
Jodo-Schule entstand zusammen mit der Zen-Schule in der Kamakura-Zeit.
Bei der Jodo-Schule fiihrt Amida die verstorbenen Seelen in das ,,Reine Land*
hiniiber. Die Glaubigen verlassen sich also auf seine Gnade, d.h. auf Hilfe
durch fremde Kraft: Tariki. Zen hingegen vertraut mehr auf Jiriki d.h. auf
Hilfe durch eigene Kraft. Aus der Grundhaltung dieser beiden Schulen, aus
den Gegensitzen von Tariki und Jiriki, haben sich zwei grundverschiedene
Richtungen der Kunst entwickelt: Jodo-Kunst und Zen-Kunst.

* ‘
Die Eigenart der japanischen Lyrik ist, im Vergleich zur chinesischen, da8 sie
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keinen Reim kennt. Stattdessen spielt die Silben-Zahl eine groBe Rolle. Das
Waka besteht aus 31 Silben; wegen seiner Kiirze heiBt es auch Tanka. Selbst
diese Kiirze hat man spiter weiter gekiirzt. In der Edo-Zeit kam das Haiku
auf, mit 5-7-5-Silben. Im Haiku spiegelte sich objektive Naturstimmung mit
subjektiver, von Zen beeinflufter Weltanschauung.
* .
Zen, mit seiner straffen Zucht dem Wesen des japanischen Rittertums innerlich
verwandt, brachte in die Kamakura-Zeit entscheidende neue Impulse.
Sie lagen nicht in einer philosophischen Erkenntnis, sondern in dem auBer-
gewohnlichen ,,Schau-Erlebnis®“ eines Wahrheitssuchers. Fiir ihn liegt die
maximale Realitit nicht in der AuBenwelt, sondern in der innersten Natur des
Menschen. Es wire ein vergeblicher Versuch, diese mit Worten nicht fassbare
Weltanschaung theoretisch verstindlich machen zu wollen.” Zen ist
Realitit, nicht das Wort. Zen ist der Geist der Wahrheit. Zen ist allumfas-
send und schlieBt nichts aus, auch nicht die Wissenschaft. =Bei Zen kommt es
jedoch nicht auf das Wissen an, sondern viel eher auf stindige Meditations-
Ubung. Zen muB erlebt werden und kann nicht erlernt werden. Die meisten
Menschen schitzen den Teil des Wissens, der ihnen bereits bekannt ist; sie
- verstehen nicht, sich Unbekanntes zunutze zu machen, um zum wahren Wissen
zu gelangen. Verstand ohne Gefithl, Wissen ohne Liebe, Erkenntnis ohne
Mitleid fithren zum geistigen Tod. Erst wo beide Seiten vereint sind, ist die
geschlossene Einheit hergestellt. Nur in dieser Vereinigung und Ungeteilt-
heit liegt das erstrebte wahre Wissen. Ein solches Erleben der Welt liegt
allem zugrunde, was von Zen beeinflufit ist.
* .

Um die Verschiedenheit der Auffassungen und Darstellungen in der Kunst
des Westens und des Ostens zu kldren, ist es wohl am einfachsten, die Malerei
als Beispiel zu nehmen, deren Sujets einigermaBen vergleichbar sind. Bei
einer Blume etwa wird sich der europdische Maler vor allem ihrer Schénheit
und Vitalitit widmen und sie in leuchtenden Farben auf die Leinwand bannen.
Dem Japaner ist die Blume zwar auch eine schéne, aber zugleich so fliichtige
Erscheinung, daB er sich zunéchst an die Jahresezeit und die ihr entsprechende
Stimmung in der Natur gemahnt fiihlt. All das wird er daher versuchen, in
seine Blumen-Darstellung einzubeziehen und aus ihr sprechen zu lassen.

o x |
Undarstellbar ist der Klang der Abendglocken eines fernen Tempels. Der
japanische Maler verzichtet aber nicht auf solche Andeutungen. Er malt
eine Abendstimmung mit einem in der Ferne liegenden Glockenturm und
tiberlaBt es dem Betrachter, die Beziehungen auf sein individuelles Seelen-

leben selbst zu suchen. Mit anderen Worten: in Japan liebt man eine poeti-
sche Malerei, in der das Gemalte zum Gedicht wird. Die Wirkung dieser Art
von Tuschmalerei geht nicht in die Breite, sondern in die Tiefe. Sie erstrebt
nicht Entfaltung, sondern Eingang in das Unendliche. Die Quintessenz dieser
Tuschmalerei ist, mit moglichst wenigem moglichst viel zu sagen. Dem Euro-
péer fehlt meist der Zugang zu solcher Erlebnisform der asiatischen Weltan-
schauung. Ein mit einem Pinselstrich spontan hingeworfenes Bild des Fuji
mit einem dazu passenden Gedicht symbolisiert die Harmonie von Mensch
und Natur in ihrer urspriinglichen Kraft und Einheit:

»Bei klarer Sicht ist er schén - auch bewdlkt ist er gut: die Urform

des Fuji bleibt unverandert.”
* ‘ ‘

In der Kunst des Blumensteckens wihlt der Blumenmeister sein Material aus
der Welt der Flora. Er sicht in dem Stoff, der ihm zur Verfiigung steht, die
Moglichkeit, ihn kiinstlerisch zu formen. Er schneidet alles Uberfliissige an
Blattern, Zweigen und Bliiten weg, bis die Hauptlinien zu einem Kunstwerk
zusammenklingen. Es ist eine Kunst der Subtraktion.

*

Wie schon wire es, wenn der Blumengeist der am verlassenen Teich in voller
Bliite stehenden Schwertlilien menschliche Gestalt annehmen und tanzen
kénnte! Dieses Traumbild wurde im No zu einem Biihnenstiick, genannt
Kakitsubata. Das Seelenhafte in der Blume zu begreifen, ihre Form nicht als
niedere Moglichkeit der Offenbarwerdung des Lebens zu erfassen, sondern als
‘Teil der Allbeseeltheit, an der auch der Mensch teilhat, das ist von nun an eine
neue und wiirdige Aufgabe des No-Spieles. Dem No ist die Allbeseeltheit der
Schépfung eine Selbstverstindlichkeit. Die Briicke zur Schaubiihne ist ein
Symbol fiir den sich iiber den Wolken befindenden Weg vom Tode zum Leben.
Man betrachtet die Schwertlilie mit einer Art ehrfiirchtiger Scheu, voller Mit-
leid mit der armen menschlichen Seele, die, in ihr gefangen, fiir Verfehlungen in
einem fritheren Dasein auf der Biihne der diesseitigen irdischen Welt BuBe tut.

*

~ In dem vom groBen Meister Seami geschaffenen No spiegelt sich noch der
Animismus der Friihzeit. Aber er wird von Seami und seinem dem Zen-
Buddhismus sehr nahestehenden Schwiegersohn Komparu Zenchiku vertieft:
Animismus und Zen fanden im No eine gemeinsame Verkérperung.

. * ‘ i

- Wahrend sich das achte Ashikaga-Shogunat unter Yoshimasa den Kiinsten
widmete, ballten sich iiber der herben Higashiyama-Zeit dunkle Wolken
zusammen. In ganz Japan flanmten wilde Aufstinde auf, die den elfjihrigen
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Onin-no-Ran (1467-1477) verursachten und sich schlieBlich zum hundertjahrigen
Biirgerkrieg der Sengoku-Periode (1478-1577) ausweiteten. Es gab unzihlige
lokale Kriege der kleinen und groflen Territorialherren untereinander, Empo-
rungen der Bauern waren an der Tagesordnung, Aufstinde buddhistischer
Sekten wie der Nichiren- und Jodo Shin-Shu kamen hinzu. Dieser Biirgerkrieg,
der die Stadt Kyoto fast ganz in Asche legte, zerbrach die bisherige gesellschaft-
liche und geistige Ordnung. Die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts wurde
zum Wendepunkt in der kultur- und sozialgeschichtlichen Entwicklung Japans.
Die Neuzeit Japans hatte begonnen. Von 1543 an landeten als erste Auslénder
die Portugiesen in Kyushu und brachten die Feuerwaffen Europas mit.
%

Nachdem das Ashikaga-Regime gestiirzt war, und Oda Nobunaga als neuer
Machthaber das Land regierte, wurde Sen-no-Rikyu vom neuen Herrscher zum
Tee-Meister (Sato) ernannt. Der von Rikyu neugeformte Teekult ist eine
hochverfeinerte Form des Teetrinkens im Teeraum (Soan). Das Soan, wort-
lich Gras-Klause, ist nach dem Vorbild eines idyllischen Bauernhauses
entworfen und ist Ausdruck der Schlichtheit selber. Das innigste “In sich sein™
in der Stille des Soan ist eine Versenkung in das Asthetische.

*

Der Teemeister fithlt keinen Zwang, wenn er die Handlungen manueller Bewe-
gungen im Verlauf des Tee-Kultes vollzieht. Im Gegenteil, je vollkommener
er imstande ist, sie spielerisch zu handhaben, desto mehr empfindet er die
Freude schopferischer Freiheit, ja, innere Befreiung. Die innere Befreiung des
Tee-Meisters heiflt, daB er den asthetischen Genuf3 nicht in sich selbst ver-
schlieBt, sondern die Géste im Teehaus an der gleichen Freude teilhaben 1a8t,
an dem menschlichen Verbundensein mit allem Seienden, mit der Harmonie
der Dinge. Harmonie heiBit auf japanisch Wa und bedeutet auch Friede. Im
Teekult erreicht das dsthetische Geistesleben der Japaner seinen Hshepunkt. In
ihm miindet alles, was das Land an Kunstwerken hervorgebracht hat. Der
Tee-Raum wird zum Rahmen fiir das Bild. Er fiihrt hin auf das Tokonoma,
die Nische der Asthetik, wo das Bild aufgehingt wird. Die Bestimmung der
Nische ist es, den Sinn der Darstellung des Bildes zu umfassen, das mit seiner
Stimmung der Stunde die Weihe gibt.

)

Das Tokonoma, das die héchsten Anspriiche an das Mitempfinden des
Beschauers stellt, findet sich heute kaum noch in modernen Hiusern; statt-
dessen bleibt ein freier Platz fiir den Fernsehapparat. Selbst der pulverisierte
Tee (Maticka), eine Art Instant-Tee von alten Zeiten her, hat dem Instant-
Kaffee den Platz geriumt—ein weiteres Beispiel fiir das Zusammentreffen
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von westlicher Zivilisation mit japanischer Kultur.
‘ *

Eine Folge der Biirgerkriege war das Hochkommen der Kaufmannschaft in der
Hafenstadt Saka:z. Sie hatte einen Zhnlichen Charakter wie europiische
Stadtstaaten und wurde nun ein Zentrum des freien Handels. Der Aufstieg
dieser Stadt begann mit der Massenherstellung der sog. Tanegashima-Geweh-
re, die man von Abendlandern, die man Siidbarbaren (Nanbanjin) nannte,
tibernommen hatte, und die die alten Waffen, wie Pfeil und Bogen, zunehmend
verdrangten. Damit wurde Sakai in kurzer Zeit eine fithrende Finanzmacht
Japans. Handels-Wechsel, Lagerhiuser, GroBhandel, Exporthiuser waren die
neuesten Schopfungen der Zeit. Die Bezeichnung fiir Engros-Geschifte,
Totya-maru, ibertrug sich auf die eigenen Schiffe, die fortan den Namen ihrer
Handelshduser mit der Endung maru trugen. Seitdem besteht noch heute der
Brauch, alle japanischen Schiffe mit dem Worte maruy zu versehen.

%

Die Momoyama-Zeit war kurz, ist aber kulturhistorisch von besonderem In-
teresse. Die neue Wirtschaftskraft und der neu gesicherte Frieden lassen
Palaste und Schlésser entstehen. In der Architektur dienen nun Tiiren und
Winde als groBe Grundflachen fiir die Malerei. - Die bisherige Tuschmalerei,
hauptséachlich von Ménchmalern gepflegt, tritt zuriick zugunsten einer Wand-
malerei, die sich mit der Baukunst vermiahlte. Prachtvolle Wandschirme
wurden zum Wahrzeichen dieser Kunst der groBartigen Schlésser und Paliste.
Aus der ‘“‘erzdhlenden’ Malerei des Emakimono war ‘“‘schmiickende” Kunst
geworden. Auffallend ist die Freude an groBziigigen Kompositionen. Die
menschlichen Figuren erhalten GroBformat: mit dem Momoyama-Byobu (Setz-
schirm) beginnt eine neue Epoche in der Kulturgeschichte Japans.

*

Mit der Loslésung der Kunst von der Religion, mit der Hinwendung zu welt-
lichen Themen, hingt eine kunsthistorisch hochst wichtige Erscheinung zusam-
men: die Entstehung einer Genre-Malerei als Grundlage der kommenden
Ukiyo-E. Es war eine von den neuen Machthabern gern gesehene Kunst.
Anfanglich diente sie nur zur Erheiterung des Alltags. Spiter aber wurde
sie in allen Schichten des Biirgertums auBerst popular.

Ein Biirger will in erster Linie sich selbst gemalt sehen, sich und was ihm das
Leben lebenswert macht: seine Umgebung, seine Geschichte, seine Festlich-
keiten, seine Geniisse. Der Mensch der Gegenwart, in Einzeldarstellungen
oder Gruppenbildern, stand also im Mittelpunkt dieser Kunst.

Im schroffen Gegensatz zum Spiritualismus der Tuschkunst wird im Ukiyoe
voller Biirgerstolz auf die Produkte biirgerlichen Schaffens hingewiesen, ganz
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dhnlich wie im biirgerlichen Realismus Europas. Es ist die Zeit, in der die
gewerbliche Kunst Triumphe feiert, besonders verfeinert bei Stickerei und
Farberei, etwa bei No-Kostiim und Yuzen-Stoffdruck.

*

Ein Zeichen der Verbundenheit des Kiinstlers mit seinem biirgerlichen Milieu
und der herrschenden Mode sind die Modeschdpfungen, mit denen groBe Maler
wie Korin und seine Zeitgenossen hervortraten. Vielleicht kdnnte man sagen,
daB im Ukiyoe die Kleidung bisweilen Selbstzweck wurde, Ausdruck des Zeit-
geistes, und der Mensch lediglich ein Trager dieser Kleidung war. Wabhrschein-
lich war fiir die Ukiyoe-Kiinstler die menschliche Personlichkeit garnicht der
eigentliche Gegenstand der Darstellung. Er war dem Kiinstler in kiihner
Objektivierung lediglich ein Typus, der Vertreter einer Gesellschaftsschicht,
iiber die ein Kimono mehr auszusagen vermag als die Person, die ihn tragt.
Unter diesem Gesichtspunkt sollte man z.B. die Kurtisanenbilder betrachten.
Die grazidse Art, die Kleidung zu tragen, ist hier Gegenstand der Ukiyoe-
Darstellung, nicht der Kérper in seinen anatomischen Proportionen, die durch
die prachtigen Stoffmassen verhiillt werden.

*

" Die Frauen haben in vielfacher Hinsicht eine dienende Stellung den Ménnern
gegeniiber. Durch die Jahrhunderte alte Gesellschaftstradition wurde die
Japanerin so geformt, daB sie stets gute Miene zum bosen Spiel zu machen
pflegt. Thre Stellung war einzigartig. Sie fiihrte zur vollstandigen Aufgabe
der eigenen Personlichkeit, was noch heute in Kleinstadten zu spiiren ist.
Unter Tokugawa Ieyasu ging das alte Feudalsystem in eine Art Super-Feudalis-
mus {iber, der an direkter Machtfiille dem europaischen Absolutismus gleich-
kommt. Das Ganze war ein kompliziertes Lehnssystem, das jedoch in seiner
rdumlichen und politischen Verzweigtheit weit iiber die europiische Praxis
hinausging. Um auch die leiseste Moglichkeit einer Gefahr von auBlen zu
vereiteln und Ruhe und Ordnung im Innern des Reiches zu erhalten, verbot
der dritte Shogun jeglichen AuBenhandel, auBer mit Chinesen und Hollindern.
Samtliche Hafen, auBer Hirado, nérdlich von Nagasaki, wurden fiir den Ver-
kehr mit dem Ausland gesperrt. Japan war nahezu hermetisch von der AuBen-
welt abgeschlossen. o B ,

Wie bei den Handelshidusern der Edo-Zeit das MNoren, der gute Ruf des
Geschiftes, eine zentrale Rolle im Geschiftsleben spielte, so war es im Bereich
der Kunst das lemofo, die Begriinderfamilie einer Kunstschule. Iemoto fiir
den Tee-Kult sind Omote- und Ura-senke, Sekishu und Enshu. Fiir das Ikebana:
Tkenobo und- Sogetsu. Fir das Puppenspiel: Bunraku-za. Fir das Theater:

Minami-za, Meiji-za und Kabuki-za. Das Wort zae heiBt etwa Zunft. Die
Zunft fiir Goldschmiede hieB Kinza, fir Silberschmiede Ginza, fiir Kupfer-
schmiede Jeni-za und fiir Bauholz bearbeitende Schreiner Zaimokuza. Noch
heute gibt es diese Namen zur Bezeichnung von Stadtteilen oder StraBen,
wie Laimoku-za und Ginza.
- Jedes Iemoto hatte seinen Machtbereich, dessen EinfluB so stark war, da8 es
niemand wagte, dagegen aufzumucken. Der Kampfum die Hegemonie fiihrte
oft zu blutigen Schlagereien; das fithrte zur Bildung von beruflichen Schlager-
gruppen, die in einem Boss-System regelrecht organisiert waren und die jeweili-
gen Gegner mit Gewalt zur Ruhe zwangen. Ohne Kenntnis solcher Boss-
Systeme, ,,Oya-bun-Ko-bun* genannt, d.h. Boss und Gesellen, ist Japan fiir den
AuBenstehenden nicht verstindlich. Man trifft dergleichen heute noch, oft
mit dem Zunft-Namen Kumi oder Gumi: In der Edo-Zeit verstand man
darunter eine Gruppe von Yakuza-mono, auf Deutsch etwa ,,Draufganger®.
Die heute mit Gumi endenden Firmennamen haben mit den Yakuza-Mono
nichts gemein. Sie beziehen sich nur auf das Boss-System. Das gilt z.B.
fiir Baufirmen, wie Hazama-Gumi, Fujita-Gumi und Kumagai Gumi, die
keine Einmischung der Gewerkschaften zulassen.

*

Die T'okugawa-Shogune stellten ein Reglement fiir Lehnsfiirsten und Krieger
auf (1615). In dessen Artikeln waren Besitz, Rang und Machtbefugnisse der
Daimyo wie der Samurai genau festgelegt. Sie durften ohne Genehmigung
keine Schlbsser bauen und auch nicht nach Belieben heiraten oder den Wohnort
wechseln.  Gleichzeitig wurden vier Berufsstinde gegeneinander abgegrenzt:
Krieger, Bauern, Handwerker und Kaufleute. Die unterste Volksschicht
bildeten die Efa, die Schinder und Gerber. AuBerhalb der Gesellschaft stan-
den die Hinin (Nicht-Menschen genannt) und die Bettler. Die Hinin konnten
sich zu einer der drei unteren Stinde hinaufarbeiten, nie aber die Efa. Daim
tibrigen die Tokugawa-Regierung sehr ungern sah, da8 die Kaufleute in Sakai
immer reicher wurden und fast schon eine Finanzmacht darstellten, wurde
der Kaufmanns-Stand zum niedrigsten Berufsstand gemacht.

*

Bauern, Handwerker und Kaufleute waren jeweils in sogenannten Gonin-Gumi,
d.h. Einheiten von je fiinf Hiusern organisiert, zur besseren Verhiitung von
Verbrechen, Branden und anderen Schiden sowie zur gegenseitigen Hilfe in
allen privaten und éffentlichen Angelegenheiten wie Heirat, Feldarbeit, Steuer
und Gerichts-Angelegenheiten. Die Fiinferschaft haftete fiir jedes Verbrechen,
das innerhalb ihres Reviers geschah. Der Koshu, der Chef der Fiinferschaft,
was etwa der Stellung eines ,,Boss** entsprach, hatte die Pfllicht, sein Revier zu
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iiberwachen und damit weitgehend die Polizei zu ersetzen. Dieses strenge
System wurde zur Grundlage des StandesbewuBtseins, keineswegs des Klas-
senbewuBtseins. Erst dieses StandesbewuBtsein hat in gewisser Hinsicht den
japanischen Minderwertigkeits-Komplex geschaffen.

%

Die Landwirtschaft, der wichtige Reisbau, erfordert in Japan gemeinschaftli-
che Arbeit. Das Wasser fiir die Reisfelder muB gleichm#Big an alle Bauern
verteilt werden und die Anpflanzung des Reises erfolgt ebenfalls von mehreren
Bauern gemeinsam, also in kollektiver Arbeit. Das Gemeinschaftsleben in
der Agrarwirtschaft erstreckt sich weit iiber das tigliche Leben auf dem Lande
hinaus und fiihrt in modernen Produktionsstitten zu ausgesprochenem Team-
work.

Japaner sind deshalb nicht einzelne Mitglieder der Gesellschaft nach westli-
cher Vorstellung, sondern geschlossene Einheiten und Gemeinschaften im japa-
nischen Sinne. Beziechungen untereinander zu haben, heift in Japan, das
Gesicht zu wahren, Seken-fei. Dieses ,,Gesicht wahren spielt daher in einer
Gemeinschaft eine viel wichtigere Rolle als auBerhalb von ihr unter ,,fremden
Menschen. Japaner werden stets versuchen, auf ihre Position in der Gemein-
schaft bedacht zu sein, aber wenig Riicksicht auf die Allgemeinheit der Gesell-
schaft nehmen. Ein japanisches Sprichwort charakterisiert das mit den Wor-
ten: ,,tabi no haji wa kakisute*: ,auf Reisen wirft man die Scham weg®.

%

Im Wirtschaftsleben sind die persénlichen und die Gemeinschaftsbeziehungen
schwerwiegender als rationale Uberlegungen. Viele Entscheidungen werden
mit Riicksicht darauf gefallt, daB niemand das Gesicht verliert. Es gibt nichts
Schlimmeres, als beschimt zu werden. Das wird sogar fiir schlimmer als ein
Siindenbekenntnis erachtet. Damit zusammen hingt das Problem des Pflicht-
gefiihls im Gemeinschaftsleben, d.h. das bereits erwédhnte Giri. Es wird be-
sonders durch die konfuzianische Lehre von den fiinf richtigen Beziehungen
der Menschen untereinander, Gorin, gestiitzt. Darunter versteht man das
,richtige’ Verhiltnis zwischen dem Herrscher und seinen Untergebenen;
Vater und Sohn miissen in den ihnen gemiBen Grenzen bleiben und entspre-
chend handeln; von der Ehefrau wird Gehorsamkeit dem Manne gegeniiber
verlangt; der jiingere Bruder muf8 dem alteren folgen, und schlieBlich hat
gutes Einvernehmen zwischen den Frauen zu bestehen. Diese Beziehungen
sind keineswegs ,,frei, sondern mit Giri gebundene Bindungen, die noch heute
stark zu spiiren sind.

*
Das niachste Problem fiir das Gemeinschaftsleben ist MNimjo, was schwer
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itibersetzbar ist. Man kann es nicht einmal in einem groBen Lexikon finden.
Die wortliche Ubersetzung wire: Nin=Menschen, Jjo=Mitgefiihl, also Barm-
herzigkeit anderen Menschen gegeniiber. Vielleicht kann man es eine Form
des Humanismus in einer feudalistischen Gesellschaft nennen. Folgende
Geschichte ist dafiir charakteristisch.

Eine Mutter besucht abends ihren verstoBenen Sohn, den sie durch ein Fenster
von auflen her erkannt hat.  Sie darfihn aber nicht ansprechen, da sie dadurch
gegen das Giri ihrem Mann gegeniiber verstoBen hitte. Nur ihre Trinen
kann sie nicht unterdriicken; weinend kehrt sie zuriick.

Diese Szene zeigt, daB die Mutter ihre Kindesliebe (Ninjo) ihrem Sohn gegen-
tiber nicht zeigen darf, da sie stark unter dem Druck von Giri steht. Das alles
wére fiir einen Europier noch verstindlich. Unverstandlich aber wird es,
wenn der Japaner von ,,Reinem Ninjo** spricht. Je mehr Ninjo unterdriickt
wird, desto groBer wird es, desto hoher steigt es im Wert, bis es schlieBlich zum
reinen Ninjo wird, zum Stolz auf héchstes Erdulden, auf vélliges dem Schick-
sal-Unterworfensein.

*

Die Fesselung durch die Konvention im Zusammenleben der Gemeinschaft,
also Giri, spielte in der Edo-Zeit eine besonders groBe Rolle und war das Haupt-
thema im alten Kabuki-Theater. In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
wurde Giri jedoch durch Ninjo verdringt, seit illustrierte Biicher, Ninjobon,
beimn Volk groBen Anklang fanden. Die Ninjobon handeln iiberwiegend von
Liebesgeschichten aus dem biirgerlichen Milieu von Edo, also zwischen 1818
und dem Ende der Tokugawa-Zeit. In der Meiji-Zeit wurden auch sie ver-
drangt, nun von den Naniwabushi, ,,Erzahlenden Gesingen® iiber den Zwist
zwischen Giri und Ninjo in Naniwa, d.h. in Osaka. Naniwabushi sind immer
voller Traurigkeit. Suzuki Daisetsu, der im Westen Zen populir gemacht hat,
sagte sogar einmal, die Japaner seien auf diese Welt gekommen, um zu weinen.
Tranen, Wehmut und Leiden sind hier nicht nur bevorzugte Themen der
Biihne, sondern spielen auch im Alltagsleben des Japaners eine groBie Rolle.

Das Giri, von dem man spricht, gilt in der Regel nur von Mensch zu Mensch.
Es gibt jedoch noch ein anderes Giri, wenn man es so nennen kann, das an die
Beachtung besonderer Umgangsformen gebunden ist. Man denke etwa an
den ,,Schuh-Komplex*. Im Eingang eines Hauses zicht man das Schuhzeug
aus, schliipft in die Pantoffeln, doch 148t man auch diese stehen, ehe man ein
Zimmer betritt, das mit Tatami-Matten ausgelegt ist: dieser Ort ist das non-
plus-ultra der Sauberkeit: der FuBboden ist Sitz, Platz fiir den niedrigen EB-
tisch und Schlafstitte zugleich.

‘Wo Giri regiert, werden strengste Verhaltensvorschriften als selbstverstandlich
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empfunden und eingehalten. Sauberkeit besteht aber nur dort, wo Giri gi}t.
In fremder Gegend, etwa auf der StraBe, gibt es kein Giri. Hier braucht man
keine Riicksicht nehmen und kann Papier, Flaschen und anderen Unrat unbe-
kiimmert wegwerfen. Der Sauberkeits-Komplex des Japaners ist auf den
engen Kreis der Giri-Beziehungen beschrankt. In dieser Hinsicht hat sich
manches zwar schon gebessert, doch sieht man noch oft eine Fiille von Abfillen
in der schénen Natur, wenn dort ein Picknick stattgefunden hat.

% ;

Im Gegensatz zu Europa fehlte es in Japan bis zur Meiji-Zeit an einer allge-
meinen Erziehung zu Religion und Wissenschaft. Hier gab es dafiir soge-
nannte Terakoya, eine Art Klosterschulen. Der Lehrgegenstand bestand dort
hauptichlich aus Lesen und Schreiben. Zum Studium von chinesischen
Schriftzeichen, d.h. zum Lesenlernen der Kanji, braucht man ungemein viel
Zeit. Auch die konfuzianische Morallehre, die damals eine so wichtige Rolle
spielte, konnte auch nur mit Kenntnis der chinesischen Schriftzeichen gelernt
werden. Das allerdings war bereits ein Pensum fiir Schiiler der Oberklassen.
Erstaunlicherweise war das Terakoya-System bei den einfachen Japanern,
auch bei den Bauern, schr verbreitet. Als das erste sogenannte ,,Schwarze
Schiff* unter der Leitung von Commodore Perry aus Amerika im Jahre
1853 in Uraga landete, war dieser sehr erstaunt dariiber, daB es in Japan weni-
ger Analphabeten als in Amerika gab. Nach der alten Statistik war die Zu-
wachsrate der Terakoya-Schulen in den Jahren 1844 bis 1853=239.80%, in
den Jahren 1854 bis 1867=2306.64%.

*

Die technische Entwicklung, die wir heute erleben, wérein Japannicht méglich
geworden ohne ein Unterrichtssystem, das bereits wiahrend der AbschlieBungs-
Politik Geltung hatte. Besonders wichtig dabei war das Soroban. Sein Zauber
besteht darin, ohne Verwendung der Null, die Rechnungen wie Addition,
Subtraktion, Multiplikation und Division mit bemerkenswerter Schnelligkeit
vornehmen zu kénnen. Aber man kannte die Null. Das Sanskritwort fiir
Leere heiB3t Sunyata und das hat auch die Bedeutung von Null. Dazu schrieb
Edward Conze in seinem Buch: ,,Der Buddhismus, Wesen und Entwicklung‘‘:

,,Bs ist eine der Ironien der Geschichte, daB gerade das hochste, ungeschiftli-
che, ja sogar geschiftsfeindliche System des Buddhismus ein Werkzeug aus-
gebildet hat, ohne das der moderne Kommerzialismus sich kaum hitte ent-
wickeln konnen. Ohne die Erfindung der Null wiren unsere Ladeninhaber,
Bankiers und Statistiker bei jedem Schritt durch die Schwerfalligkeit des Re-
chenvorganges behindert. Der kleine Kreis, den wir alle mit Null bezeichnen,
hieB bei den Arabern um 150 n. Chr. shifr, leer. Als um 1150 die Null in
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Europa eingefiihrt wurde, wurde aus shifr das wort chifre. Im Deutschen
wurde urspriinglich Ziffer als Name fiir Null gebraucht, und Ziffer ist nichts
anderes als das Sanskritwort ,,Sunyata.

Die ,,Leere®, auf japanisch ku, ist die grundlegende Idee bzw. der einzige
wirklich spezifische Kern im Buddhismus. Im Zen wird das Mu genannt, ein
Synonym fiir ,,Nichts*. Ku, Mu und Muga, d.h. ,,Nicht-Selbst** stehen im
Zentrum der buddhistischen Lehre. Es wiirde zu weit fithren, hier auf die
vielfaltige Bedeutung solcher Wérter einzugehen.  Es sei nur darauf hingewie-
sen, daB auf der Lehre vom ,,Nichts* manch nihilistischer Zug im japanischen
Wesen beruht, ja sogar zahlreiche Ausdrucksformen der Umgangssprache,
wenn z.B. jemand Kuchen anbietet und sagt: , Bitte greifen Sie zu, obwohl
der Kuchen nicht gut schmeckt® oder wenn es heift: “Ich werde es mir
genauestens mit meinem nicht vorhandenen Verstand tiberlegen® und dergl.
mehr.

*

DaB Japaner mit den Schriftzeichen vertraut waren, dafiir zeugen die unzihli-
gen Biicher aus der Edo-Zeit, die nicht nur fiir Gelehrte, sondern fiir alle Volks-
schichten geschrieben waren. Japaner waren seit je sehr wiBbegierig.
Ferner kann man wirklich sagen, daB ihre Erziehung mehr auf ,,Gelehrsam-
keit® als auf praktische Niitzlichkeit gerichtet war. Ihre Wissenschaft geht
in die Tiefe und nicht in die Breite. KraB gesagt: Japaner denken vertikal,
weniger horizontal. Historisches Denken ist ihre besonders schwache Seite.

Es gibt zahlreiche auBlerordentlich eingehende und umfassende Werke iiber
einzelne Lehren, Schulen und Richtungen, wie Konfuzianismus, Taoismus
und Buddhismus, deren Ideen und Wesen, Entstehung, Verbreitung usw.
auf das sorgfaltigste erforscht, belegt und aufgezeichnet sind. Koordinierende,
Ubergeordnete, zusammenfassende Gesamt-Darstellungen fehlen hingegen.
Zur moglichst erschépfenden Darstellung jeden Einzelthemas tragen die
Japaner unter allen nur denkbaren Aspekten emsig Material zusammen.
Was jedoch fehlt, ist die kritische Verarbeitung des Materials in ein h&heres
System, aus dem man eine ,,Theorie“ entwickeln oder , Thesen* ableiten
kénnte. Fehlt solche These, kann auch keine Antithese aufgestellt und aus
beiden eine Synthese gebildet werden. Man geht von einem Thema zum
anderen iiber, bzw. ein Thema springt ohne Ubergang zum nichsten. Auch
der Dialog im westlichen Sinne ist in Japan nicht gelaufig, stattdessen wird ein
Symposium bevorzugt, an dem mehrere Personen teilnehmen und jeder einfach
seine Meinung vortrigt.

¥
Ein Beispiel fiir die schlechte Koordinierung des #sthetischen GenuSBes zeigt
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die Tokonoma-Kunst. Man sieht oft in einem japanischen Haus einer wohlha-
benden gebildeten Familie ein kunstvolles Kakemono eines bekannten Mei-
sters, das im Tokonoma aufgehéngt ist. Das gibt eine asthetische Stimmung,
aber die vor dem Bild stehende goldene Schweizer Uhr zerstért den GenuB.
Die Uhr ist bestimmt wertvoll und hat selbst auch eine schéne Form, aber die
Kombination von alt-japanischen und neu-europaischen Dingen paBt nicht
zusammen. Leider meinen manche Japaner, daB3 das Beste von Japan und das
Beste von Europa das Super-Beste sei. Zwei vollig verschiedene Kunstwerke
wirken zusammengestellt oft als Kitsch. Kitsch ist allerdings kein Monopol
Japans. Man trifft ihn iiberall in der Welt. Im allgemeinen verfiigen die
Japaner iiber eine gute Erziehung fiir das Schéne. Dabei handelt es sich
nicht nur um eine Erziehung des Sehens, sondern um das Schau-Erlebnis.
Die Japaner sind von Natur aus Seh-Menschen, zumal sie eine langjahrige
Ubung im Schreiben der Bild-Schriften hinter sich haben. Schreiben und
Malen heiBt auf japanisch Kaku und zum Schreiben und Malen dienen Pinsel
und Tusche. Die Tusche ist keine fertige Tinte, sondern eine harte Masse,
welche auf dem Reibstein (Suzuri) mit Wasser angerieben wird. Die Kunst
des Pinselstriches in der Tuschmalerei kommt von der Kalligraphie her. Die
Linie in der Malerei ist ebenso wichtig wie in der Schrift und alle Striche stehen
unter dem Gesetz der Harmonie. Das Erlernen des Schreibens bzw. der
verschiedenen Schreibarten war deshalb eine der Hauptaufgaben in der Schule.
*

Die Menschen von heute sind nur darauf bedacht, sich mit Wissen und logi-
schen Schliissen vollzustopfen, sie messen schriftlichen Erérterungen groBen
Wert bei und nennen es das geistige Leben. Zen steht iiber aller Gegensatz-
lichkeit, da es nach seiner Meinung kein Ding (Eigen-Natur) und keine unab-
hingige Wirklichkeit gibt. ~Alles existiert nur in Beziehung zu allem anderen.
Nichts in der Welt kann durch sich selbst allein bestehen. Deshalb heifit es im
Madyamika sastra:

Man kann es weder leer noch nicht-leer nennen, oder beides oder keines
von beiden; um es jedoch zu bezeichnen nennt man es “‘die Leere”.

Wichtig dabei ist, zu erkennen, daB selbst noch das Denken anleer oder nicht-
leer von Konvention gefesselt ist. Hierin liegt die Schwierigkeit des Zen.Um
sich vom logischen Denken zu befreien, stellt Zen verschiedene Koan auf. Ein
typisches Beispiel dafiir ist das 38. Koan des Mumonkan: Eine Kuh geht am
Fenstergitter vorbei. Haupt, Hérner, die vier Beine, alles ist durchgegangen;
wie kommt es, daB der Schwanz nicht durchgehen kann?”

*
Als westliche Kultur und Wissenschaft in der Meiji-Zeit tibernommen wurden,
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haben die Japaner unheimlich viele neue Wérter fiir die moderne wissenschaft-
liche Terminologie geschaffen, so daB in kiirzester Zeit viele europiische Biicher
ins Japanische iibersetzt werden konnten.

Die groBe Errungenschaft der Meiji-Zeit waren abernicht nur westliche Kultur
und Wissenschaft, sondern die Ubernahme der modernen Technik. Um ihr
Land zu verteidigen, hat die japanische Regierung die Schaffung einer Stahl-
Industrie bei den GroBgrundbesitzern und Kaufleuten geférdert, damit die
notwendigen Waffen produziert werden konnten, insbesondere Kriegsschiffe.
Die vom Staat unterstiitzte Industrie sowie die weitere wirtschaftliche Entfal-
ung, die nicht evolutionir oder revolutionir entstanden ist, wird von den
Abendlandern mit Meiji-Restauration bezeichnet. Der Grund, weshalb Japan
heute in der Weltwirtschaft eine wichtige Stellung einnimmt, liegt darin, daf
Japan rechtzeitig mit dem Aufbau der Schwerindustrie begonnen und den
Schulzwang sowie die Militarpflicht (1873) eingefiihrt hat. Durch die von
oben her erfolgte Industrialisierung hat diese mehr einen politischen als einen
wirtschaftlichen Charakter. Auch in der Sprache heiBt es Sezji-Keizai (Politik-
Wirtschaft) und nicht umgekehrt Keizai-Seiji. Man spricht deshalb gern vom
“nationalen” Charakter der japanischen Wirtschaft, denn bei Wirtschaft,
Industrie, Bankwesen und Regierung ist oft schwer zu sagen, wer iiber wen
bestimmt.

*
1873 wurden die Schulbiicher im Auftrage des Unterrichtsministeriums ge-
druckt, was zu einem Aufschwung des Druckereigewerbes fithrte. Am meisten
profitierten die neu entstandenen Verlagsbuchhandlungen, die groBe Auflagen
von Biichern und Zeitschriften absetzen konnten. Besonders wichtig war die
Herausgabe der Zeitungen. Das Erziehungswesen lieferte ihnen die Leser.
Schon bald nahm Japan eine Sonderstellung im Erziehungswesen Ostasiens ein.

*

Alle diese Phianomene und der FleiB des Japaners haben dazu beigetragen,
neuen Schwung in das Wirtschaftsleben zu bringen. Besonders wichtig dabei
ist die Bereitschaft des Japaners, sich freiwillig zum Dienst zu stellen. Ohne
diese Bereitschaft wire es Japan wohl nicht méglich gewesen, seine heutige
Stellung in der Welt zu erlangen. Oft wird die Frage gestellt, ob FleiB und
Arbeitsamkeit des Japaners noch lange anhalten kénnen. Wenn sich der
Wohlstand weiterhin steigern sollte, kénnte man sich durchaus vorstellen, da8
auch Japaner keine schwere oder unangenehme Arbeit mehr leisten wollen.

Wichtiger ist die Frage, wie man die “Unausgeglichenheit”” zwischen Zivilisa-
tion und Kultur 16sen kann. Japaner glauben, daB Zivilisation fiir das west-
lich orientierte Leben charakteristisch sei, wiahrend Kultur ihre eigene alte
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Tradition sei. Wenn man jedoch von moderner Kultur spricht, so sind damit
vor allem westliche Musik und abstrakte Kunst gemeint; dem gegeniiber gilt
die eigene Kultur nicht mehr als zeitgemaB. Selbstverstandlich gibt es viele
Anhanger der traditionellen Kultur Japans. Wenn man indessen die japani-
sche Kultur von heute betrachtet, so ist diese so stark vom Westen beeinfluBt,
daB sie kaum noch Eigenschopferisches vorweisen kann. Die Triebrafte des
Westens, ,,Subjektivitat™ und ,,Individualismus® sind dem Japaner fremd.

Die Unausgeglichenheit des japanischen Denkens zeigt sich z.B. auch darin,
daB die Offentlichkeit nicht angesehen wird als etwas, was fiir alle Menschen
gilt, sondern als ein Ort, der auBerhalb der eigenen Gruppe und Ge-
meinschaft liegt und deshalb unverbindlich ist. Die Schénheit der Natur z.B.
wird riicksichtslos vernichtet, nur um eine Produktionsstitte zu errichten oder
um aus neuen Grundstiicken Kapital zu schlagen. Ein Gesetz dagegen gibt
es noch nicht. Jeder kann machen, was er will. Dies wird als Individualis-
mus verstanden. Der asthetische Sinn fiir die Schénheit der Natur ist meist
lokal gebunden, z.B. an den eigenen Garten. Der andere oder gar die Offent-
lichkeit ist dabei iiberhaupt nicht involviert.

*

Fiir die Erzichung der Jugend zum Asthetizismus wird viel getan, etwa in
Form von Tee-Zeremonie, Ikebana, Handarbeits- und Musik-Unterricht. Die
junge Japanerin, die die Tee-Zeremonie ausiibt und das Ikebana erlernt,
erwirbt sich dadurch ein verfeinertes Benehmen. Solche Erziehung in einer
bestimmten Zeit und in einem Tee-Raum ist aber nichts anderes als ein Schein-
bild der Vornehmheit. Sobald das Madchen den Tee-Raum verlat, ist das
vornchme Benehmen vergessen. Der Tee-Meister Sen-no-Rikyu sagte be-
reits, der Teegeist (Sado) wiirde nach seinem Tode zuriickgehen und stattdessen
die Tee-Zeremonie (Cha-no-yu) zur Bliite kommen.

sk

Cha-no-yu, die Tee-Zeremonie, ist eine Kunst der Manipulation. Sa-do,
der Teekult, hingegen ist hochste geistige Freiheit und Losgelostheit, ist das
Geniigen an der natiirlichen Fiille der Dinge. Jedes Treffen im Teeraum ist
eine einmalige Gelegenheit dazu. Die Zeit steht nicht still. Sado kann deshalb
nicht in genau der gleichen Form wiederholt werden. Harmonie von Teemei-
ster und Gisten ist die Maxime des Teegeistes: Subjekt und Objekt werden
zur Einheit. Stitte des Leerseins ist der Teeraum; leer sein mufl auch der

Geist von allen Eigenheiten des persénlichen Charakters. Ein ,,GelaB der
Leere’ ist die Stitte, geschaffen fiir das Trinken des bekémmlichen Tees und
fiir das Sichversenken in alle Schénheit der Kunst.

*
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Der Japaner von heute ist ein Geschopf der Unausgeglichenheit, des MiBver-
héltnisses zwischen westlicher Zivilisation und japanischer Kultur, die in ihm
nebeneinander her laufen. Noch ist keine Synthese zwischen beiden geschaffen
worden.  Selbstverstandlich gibt es Ausnahmen, z.B. in der abstrakten Kunst.
Bestes Beispiel ist die sog. abstrakte Kalligraphie. Die Idee der wissenschaft-
lichen oder theoretischen Abstraktion ist eine typische Erfindung des Abend-
landes. Anders in Japan. Selbst bei der abstrakt wirkenden Jjapanischen
Kunst handelt es sich viel mehr um einen »»,Symbolismus®, der statt etwas
sauszudriicken®, lieber Andeutungen bevorzugt. Der Japaner beschriankt
sich dabei auf das MindestmaB dessen, was notwendig ist, um ein unsichtbares
Vorstellungsbild sichtbar zu machen. Es wire deshalb falsch, solche Bilder
»abstrakt® zu nennen. Japanische Malerei aus der alten Zeit, die abstrakt
erscheint, heiBt Giga, d.h. etwa Zerrbild, da sie durch reduzierte Pinselstriche
und Punkte nur das Wesentliche andeuten will.

%

Die &lteste ,,abstrakte* Bildform der japanischen Malerei ist wohl die Kreis-
Darstellung, die mit einem Pinselstrich schwungvoll hingeworfen ist. Obwohl
sic Anfang und Ende hat, 1aBt der Kreis selbst keinen Anfang und kein Ende
erkennen. Der Kreis ist im Zen ein Symbol fiir das ,,Ungeborene®. Ein
Synonym fir das ,,Ungestaltete’, das nicht durch irgendwelche Qualititen
beschrieben werden kann und dennoch immer und iiberall gegenwartig ist.
Wer dieses in seiner ganzen Tiefe erkannt hat, der wahrlich hat den ,,Stein
der Weisen gefunden.

Die Metapher vom Ungeborenen besagt, daB Zen dem ,,Méglichen* den
Vorzug gibt vor dem ,,Wirklichen®, daim ,,Ungeborenen® im »ungestalteten®
alle Voraussetzungen fiir zukiinftige Gestaltung und Konkretisierung gegeben
sind. Philosophisch gesehen heifit das, daB die Bedeutung eines Dinges nicht
in seiner Materie oder Form, sondern in seinen Funktionsméglichkeiten liegt.
Den tieferen Sinn der Kreisdarstellung zu begreifen, ist ebenso schwer wie das
Eindringen in die Gefiihlswelt des Japaners.



TRADITION UND MODERNITAT
IN DER JAPANISCHEN LITERATUR

DER GEGENWART
VON KAWABATA BIS OE

von

Barbara Yoshida-Krafft

Vorbemerkung :
Drei Jahre sind vergangen, seit die vorliegenden Texte im Aufirag des Norddeutschen

Rundfunks geschrieben wurden. Fir die spiter in der OAG gehaltenen zwei Vortrige
(29. November 1972 und 14. Februar 1973) wurde das Manuskript dann nur noch
gering fiigig iiberarbeitet, um den Text, wo es unerlifilich war, auf den neusten Stand zu
bringen. An eine gedruckte Veriffentlichung war nicht gedacht.

Nur fiir den miindlichen Vortrag entworfen, migen die Eigenheiten des Sprechstils
Jjetzt beim Lesen als stirend empfunden werden. Dies im Nachhinein noch korrigieren
zu wollen, hatte aber bedeutet, ganze Absitze umformulieren zu miissen, was wiederum
der Publikationsabsicht der OAG widersprechen wiirde.

Urpriinglich hatte ich mit diesem Manuskript, abgesehen von dem zufélligen Anlaff, nur
eine Grundlage fiir eventuelle Einzeldarstellungen des einen oder anderen Schriftstellers
erarbeiten wollen. So entstand inzwischen der Essay iiber Kawabata Yasunari®,
in den daher einige Teile von der hier vorliegenden Fassung iibernommen wurden.

Nach wie vor bedringt mich eine Unierlassungssiinde:  Keine einzige Schrifistellerin
ist hier erwihnt worden, obgleich in Japan heute, man schlage nur die literarischen Zeit-
schriften auf, eine grofie Zahl von Frauen Erzihlungen in jedweder Form schreibt.
Seinerzeit schien mir jedoch keine in meine, notwendig beschrinkte Auswahl recht
hineinzupassen. So michte ich wenigstens an dieser Stelle Kurahashi Yumiko, die mat
auffallend trockener Akribie allegorische Texte schreibt®, und die imaginative Kono
T aeko nennen, die mit thren, meist weiblichen Hauptfiguren an den schwankenden psychi-
schen Zustinden zwischen Bewuftwerdung und erneuter Verdringung so mitleidet, daf8
sie den Leser aufzustiren verstehi™. .

Die Vortrége hatten vor allem die Juhirer zum Selbstlesen anregen sollen, um sich ein
eigenes Urteil zu bilden, aber auch um vielleicht Japan besser kennen zu lernen. Um die
Beschaffung der Ubersetzungsliteratur zu erleichtern, ist eine Bibliographie der in Buch-
form erschienenen Ubertragungen angefiigt worden, die allerdings nicht den Anspruch auf
Vollstindigkeit erheben kann.
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Dankbar erinnere ich mich an den verstorbenen Schrifisteller Kashiwabara Hyozs, der
mur seinerzeit half, mich dber die einzelnen literarischen Sirsmungen zu orientieren, wie
ich auch Herrn Shibata Sho, Herrn Shinoda Isshi und Frau Nemura Ayako fiir ihre Hilfe
herzlich danken michte. Ferner sei Friulein Fujita Haruko fiir ihr Entgegenkommen beim
Auslethen der Biicher aus der Parlamentsbibliothek aufs freundlichste gedankt. Insbeson-
dere aber gilt mein Dank der OAG.

Kamakura, 4. Dezember 1973.

Seit etwa einem halben Jahrhundert steht die Kurzerzahlung im Mittelpunkt
der japanischen Literatur. Sie hat jedoch nichts mit unserer auf die Pointe hin
zugespitzten Kurzgeschichte gemein. “Kurz” bezieht sich hier wirklich nur
auf die Léange, die zehn bis dreiBig Schreibmaschinenseiten betriagt. Der
Jjapanischen Kurzerzahlung ist aber etwas eigen, was bislang zum Wesentlichen
der japanischen Kultur iiberhaupt gehtrt. Das gab auch den Ausschlag,
weswegen gerade sie den AnschluB an die Erzihlart der Vergangenheit beson-
ders leicht finden konnte.  Sie fiigt sich geradezu nahtlos in die japanische Le-
bensauffassung ein, in der Tod und Leben nicht so getrennt sind. Somit
gentigt die Darstellung eines ganz beliebigen Lebensabschnittes als literarische
Form und kann als literarische Losung Giiltigkeit haben.

Der Ausschnitt wird hier nicht so sehr im Sinne von pars pro toto verstanden,
denn das Leben enthélt keine alles durchdringende, transzendent bezogene
Konzeption, sondern wird vielmehr als ein Teil angesehen, an den sich andere
beliebige reihen kénnen, ganz so wie bei der japanischen Bildrolle eine Folge
der verschiedenen Bilder abrollt. Es gibt denn auch dementsprechende
Romane, die eigentlich eine Kette von Kurzerzihlungen sind. Typisch hierfiir
sind die Romane Kawabatas.

Freilich sollte die praktische Seite der Kurzgeschichte nicht ganz iibersehen
werden. Eine Kurzerzahlung 148t sich in jeder Zeitschrift leicht unterbringen.
So konnte sie am Aufblithen der Zeitschriften seit den zwanziger Jahren teil-
haben. Und da den Kiinsten in Japan iiberhaupt noch etwas Handwerkliches
anhaftet, akzeptieren auch die Schriftsteller die marktgiinstige Form als etwas
Selbstverstandliches.

Neben der Kurzprosa gibt es natiirlich auch langere Erzahlformen: Die
“mittellange Erzihlung™ bis zu etwa siebzig Seiten, sowie die “Langerzih-
lung”, mit der in Japan einfach alle Erzihlungen, die linger sind als jene zwei,
bezeichnet werden. In der Regel erscheinen auch diese lingeren Erzahlungen
zunéchst aufgestiickelt in Fortsetzungen bei Zeitschriften.  Eine Aufteilung
nach eigentlichen Gattungen, wie wir sie kennen und unterscheidend anwenden
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oder doch bis vor kurzem anwandten: Roman, Erzihlung, Novelle, Kurz-
geschichte kennt die japanische erzéhlende Literatur nicht. Als sich die Pro-
saliteratur in der zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts unter europaischem
EinfluB zu wandeln und auf die Umgangssprache umzustellen begann, be-
schrinkte man sich lediglich darauf, die Erzihlung mit einem neuen Wort:
--shésetsu’’ zu benennen. Der Name, von China tibernommen, heit wért-
lich “kleine Rede”. Und selbst ein japanischer Kritiker* der Gegenwart
betont noch ausdriicklich, daB es sich hierbei um “die Rede des kleinen
Mannes®' handele.

Und tatsichlich, welche Absichten die japanische Erzahlung der Moderne,
das heiBt seit etwa achtzig Jahren, auch verfolgt, sehr weit hat sie sich von der
durch diese Definition hergeleiteten Haltung des Erzahlens zumeist nicht
entfernt. Ihr Ton, eher dem Zufilligen als dem Absichtsvollen, eher dem
Ungefihren als dem Bestimmten verpflichtet, ist schon deswegen ein anderer
als im Westen. Das gleiche gilt fiir ihre Form: Auch sie steht unter dem
EinfluB der Herkunft von der “kleinen Rede””. So darf die Erzahlung in die
Nihe des Essays riicken, und der Essay kann sich der Erzdhlung ndhern. Die
Grenzen sind ringsum offen gehalten. Das erlaubt ferner, eine Eigenttimlich-
keit der alten japanischen Literatur beizubehalten: die Vorliebe fiir das
Wechselspiel von Prosa und Poesie. Wie einstmals werden auch heute in die
beschreibende Darstellung lyrische Passagen, einer Intarsienarbeit vergleich-
bar, eingelegt. Bei der klassischen Literatur handelt es sich dabei um kleine
lyrische Gedichte, heute dagegen um poetisch iiberhShte Prosaskizzen.

*

Wenn wir hier von der japanischen Nachkriegsliteratur sprechen, gehen wir
bewuBt von der Gegenwart aus. Daher werden Autoren wie Shiga Naoya,
Akutagawa Ryiinosuke, Nagai Kaffi, Dazai Osamu oder auch Shiina Rinz3,
um Beispiele zu geben, nicht weiter erwdhnt, obschon sie noch oder erst
nach dem Krieg eine Rolle spielten, wihrend die dem Alter nach gar nicht
jiingeren Schriftsteller wie Tanizaki Junichirs, Ibuse Masuji, Kawabata
Yasunari und Ishikawa Jun einen Platz in unserer Darstellung erhalten, denn
ihr Werk - jedes auf seine Art - wirkt fruchtbar in die Gegenwart hinein.

Dem Kiufer gerecht zu werden, haftet unter Schriftstellern in Japan kein
solcher Makel an wie gelegentlich bei uns. So stellte sich auch ein Kawabata
mit der groBten Selbstverstédndlichkeit auf die Marktsituation ein, und seinem
durch den Nobelpreis geadelten Namen schadete das nichts. Im Gegenteil,
auch das dient dazu, die in Japan fast durchweg noch vorhandene, natiirliche
Bindung zwischen Lesendem und Schreibendem zu festigen. Allerdings ist
auch der Kaufer, das heiBit hier der Leser, situationsbewuBt genug, um nicht in
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die Irre gefithrt zu werden. So populér - bis an dieGrenze des Trivialen - zum
Beispiel Kawabata fiir den Zeitungsroman schrieb, so wenig gilt er dennoch als
populdrer Schriftsteller.  Als Beispiel fiir solche schriftstellerisch-handwerkliche
Gelegenheitsarbeit mégen zwei Erzihlungen von ihm dienen, die in Fortset-
zungen fiir Tageszeitungen geschrieben wurden: Es sind die “Téanzerinnen’®
und “Kyoto™”. Beide Erzihlungen sind auch auf deutsch erschienen.
Es ist interessant zu sehen, wie sich der esoterische Kawabata dem breiten
Publikum von 1951 und 1962 jeweils anpaft, ohne sich etwa zu prostituieren.
Aus dem Fundus seiner bevorzugten Sujets greift er im betreffenden Augenblick
instinktiv zum Publikumswirksamen. Einmal ist es die nostalgische Liebe
zum traditionellen Japan, einmal die F aszination, die der Tanz fiir thn besitzt.
So wihlte er auf der Héhe des Ballettbooms, den Japan nach dem Krieg bis in
den kleinsten Haushalt hinein erlebte, den europdischen Tanz zum Thema,
als die Restauration einsetzte und mit ihr die Riickbesinnung und zugleich die
Freude an alten Sitten, setzte er eine Liebesgeschichte in den Rhythmus der
Jahreszeiten und deren traditionelle Festlichkeiten. Der sonst so schwer
verstindliche Kawabata geht hier, soweit es ihm mdoglich ist, aus sich heraus
und bemiiht sich, dem bildungsbeflissenen Zeitungsleser die Dinge zu erkldren.
In diesen Erzdhlungen wird alles ein wenig griffiger, dinglicher und alltaglicher
als sonst bei Kawabata. Die japanische Kritik allerdings klammert diese
Erzahlungen einer alten Regel entsprechend aus,obgleich auch sie dem Thema
wie der Ausfithrung nach unverwechselbare Kawabata-Stiicke sind.

Zu den besten Werken Kawabatas zahlen nach japanischer Auffassung:
“Die Ténzerin von Izu”®, “Schneeland”®, “Tausend Kraniche”® und
“Ein Kirschbaum im Winter”!', wobei die zuletzt genannten in lockerer
Verbindung mit der Erzihlung “Der See”!? eine Trilogie bilden. Mit
seinem Werk schuf Kawabata zweifellos eine Literatur sui generis, die zu be-
schreiben oder gar zu interpretieren duBerst schwierig ist. Die Schwierigkeiten
beginnen bei dem scheinbar Einfachsten. Kawabata wird oft ein traditionel-

- ler oder gar traditionalistischer Schriftsteller genannt. Ob dem jedoch so

ohne weiteres zuzustimmen ist, das wollen wir einstweilen dahingestellt sein
lassen.

Was zunichst bei Kawabata auffallt, istseine Subjektivitit. Ein tiberaus
sensibles Individuum, hochempfindlich wie ein Seismograph, reagiert auf die
Objekte seiner Umwelt. Im dem Wie der Reaktion steckt des Autors schép-
ferische Kraft und Phantasie. Doch wird er mit der Umwelt nicht vertraut.
Es ist, als habe er dauernd das Gefiihl, in einem fahrenden Zug zu sitzen
und “das Voriiberstrimen der Landschaft” (der AuBenwelt) zu erleben. Die
Heimatlosigkeit hat biographische Griinde: Mit zwei Jahren verliert Kawa-
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bata seine Eltern; als er acht ist, stirbt ihm die GroBmutter, einige Jahre
spéter die einzige Schwester, so daB er allein bei dem halbblinden GrofBvater
aufwichst. Er hat das spiter einmal beschrieben:

““Ich habe, nachdem meine Eltern gestorben waren, fast zehn Jahre mit meinem Grof-
vater allein auf dem Land gelebt.

Mein Groffvater war blind.  Jahrelang saff er an der selben Stelle im selben Simmer
vor dem linglichen Holzkohlenbecken, nach Osien gewand:t. Nur ab und an drehte er
seinen Kopf, um sich nach Siiden zu wenden. Nicht einmal kam es vor, daf er sein
Gesicht nach Norden wandte. Nachdem ich diese Gewohnheit entdeckt hatte, irritierte
sie mich aufs duperste. Wieder und wieder saff ich lange Zeit vor thm und starrte ihm
gespannt ins Gesicht, 0b er sich nicht wenigstens ein einziges Mal nach Norden wenden
wiirde.  Gleich einer elektrischen Puppe, die lediglich alle fiinf Minuten den Kopf nach
rechts dreht, wandte sich der Grofvater nur nach Siden, und ich kam mir nicht nur verloren
vor, sondern es war mir auch unheimlich.”'®

Als 1914 auch der GroBvater stirbt, ist der fiinfzehnjihrige Knabe ganzlich
verwaist. Mit fast 72 Jahren scheidet Kawabata freiwillig aus dem Leben,
ohne Testament und gruBlos: “Der Tod verweigert jegliches Verstehen”, hatte er
geschrieben - seine Einsamkeit war absolut geworden.

Verlassenheit, Einsamkeit und deren Umkehr: Liebe und Hang nach Gebor-
genheit sowie Verginglichkeit und Erinnerung werden zu immer wiederkeh-
renden Leitmotiven seiner Erzihlungen. In einer autobiographischen Skizze
notiert Kawabata eine Kindheitserinnerung, die auch fiir seine spiteren
Lebensjahre symptomatisch ist:

“Mur war es schrecklich, unter Menschen zu gehen, und deshalb blieh ich der Schule
hiufig fern. Aber die einzelnen Dirfer weiteiferten untereinander, aus welchem Dorf
die meisten Schulkinder kamen, und daher war es Sitte geworden, sich gegenseitig zum
Schulbesuch aufzufordern. Wenn die Dorfkinder zu uns gelaufen kamen, schoben wir
an unserem Haus die Fensterldden vor und kauerten uns zu dritt, die Grofeltern und
tch, still in eine FEcke.”'4 ‘

Auch die Dichtungen des Erwachsenen und Literaten leben aus dem Dunkel.
Es ist, als habe der Tag zunachst nur einen Blinddruck hergestellt, den erst die
Nacht sichtbar macht, eine Blindschrift, die die Nacht in eine leuchtende
Farbschrift umschreibt. Nicht nur, daB in Kawabatas Erzahlungen immer
wieder von Traumen die Rede ist; die Erzahlungen selbst scheinen sublimierte
Trdume zu sein.  Dafiir sprechen der mit dem logischen BewuBtsein gar nicht
nachvollziehbare rasche Wechsel der Perspektiven des Geschehens, der Ort-
lichkeiten, der Zeiten, sowie die Fiille der Assoziationen, die weit voneinander
Entferntliegendes in rasendschnellen Empfindungsspriingen miteinander
verkniipfen. Verschwebende ‘Bilder ersetzen die fehlende Kausalitit der
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Handlung. Einmal erscheint die Hauptfigur der Erzihlung in iiberdeutlichem
UmriB vor unseren Augen, im nichsten Augenblick entgleitet sie dem Blick
des Lesers.  Ein andermal erhilt ein Gegenstand plétzlich eine dem Menschen
gleichwertige Bedeutung. Unvermittelt steht er im Raum: einen Wendepunkt
deutet er offenbar an. Aber nicht immer werden solche vielleicht als Hie-
roglyphen gezeichneten Gegenstinde dechiffriert, man ahnt nur ihre Sinnbild-
haftigkeit: Es ist die Tamba-Keramik mit den Glockengrillen in der Erzihlung
“Kyoto”, es ist der vom kochenden Wasser ténende eiserne Teekessel auf dem
Holzkohlenfeuer in “Schneeland”. Und sicher haben auch die Knaben-N&-
Maske und der leuchtend rote Zwerg-Ahorn in der Erzéhlung “Ein Kirschbaum
im Winter®’ eine dhnlich sinnbildhafte Bedeutung. Anders ist es in “Tausend
Kraniche”; hier werden die Keramiken des Teekults zwar gleichnishaft aber
in direkte Beriihrung mit der Handlung gebracht. Von zwei kostbaren Tee-
schalen heiit es: :

“Wenn Kikuji in den beiden T eetassen seinen Vater und Fumikos Mutter erblickte, kam
es thm vor, als hatten zwei schine Seelen Gestalt angenommen.  Ja, die nebeneinander
stehenden Tassen waren wirklich, und wie er und Fumiko mit den Tassen dazwischen
sich gegeniibersafien, schien es ihm, als wére auch thre Wirklichkeit unschuldig geworden.”
Gegen Ende der Erzdhlung wird die eine der beiden Tassen, die sinnlich schéne
Shino-Keramikschale, zerschlagen.

Vieles ist Widerspiel des Traumes, nicht alles. Doch uniibersehbar bleibt
der surrealistische Bereich in Kawabatas Literatur, der zuweilen eine so starke
Ausstrahlungskraft besitzt, daB die Gestalten in den Erzihlungen sich wie von
Geistern besessen benehmen. Fiir ihre enge Verbindung zum UnterbewuBten
zeugt auch ihr merkwiirdiger Doppelfigurencharakter. In der Erzéhlung
“Kyoto” steht ein Zwillingspaar im Mittelpunkt, doch auch in vielen anderen
Erzihlungen ist es so, als habe sich die Hauptfigur in zwei gespalten, zum
Beispiel in “Tausend Kraniche’ zum einen in Mutter und Tochter, zum anderen
in Vater und Sohn, oder als habe sich eine Figur aus der Hauptfigur geldst, um
nun ein scheinbares Eigenleben zu filhren. So Yoko von Komako in *““Schnee-
land™.

Die AuBenwelt existiert in Kawabatas Romanen fast ausschlieBlich als Land-
schaft. Es sind atmosphérisch verdichtete Naturbilder, die man wohl mit
Bildern Monets vergleichen darf. Sie stimmen den Leser ein, und in der
Wechselwirkung vom Bild zum Leser und vom Leser zum Bild geraten sie in
Schwingung. Inihrem bewegten Zusammenklang von Farbe, Ton, Lichtern
und Stimmen geben sie eine Wirklichkeit wieder, die so wie Monets Land-
schaften iiberzeugender wirken als die Natur.

Er, der scheinbar ein Traditionalist ist, ist auf der japanischen Biihne im
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Grunde ein moderner, héchst individueller Kiinstler. Gerade durch die
radikale Individualitit seiner iiberaus reizbaren Empfanglichkeit gelingt es
thm im kiinstlerischen ProzeB, Japan noch einmal so zu gestalten, dafl es fiur
den aus der Tradition bereits Entlassenen nun zur Quintessenz des alten asthe-
tisch-orientierten Japan wird. Die subjektivste Schopfung wird gerade wegen
dieser Eigenschaft dem heutigen Menschen zum allgemeinsten Japanbild.
In der Vollendung ist sie ein Abschiedslied. ~Aber wie es Kawabatas Gestalten
so oft ergeht, daB ihnen etwas als déja-vu-Erlebnis erscheint, so werden
wir, wann immer uns etwas noch an das alte Japan erinnert, ein déja-vu in uns
verspiiren, und auf der Suche nach dem Vorbild werden wir auf eine Lesestelle
in Kawabatas Werk treffen.
*

Der Antipode zu Kawabata ist der um dreizehn Jahre #ltere, 1886 geborene
Tanizaki Junichirs. Als Tanizaki 1965 starb, verlor Japan seinen letzten
gfandiosen Schriftsteller traditionellen Stils. Seine Wirkung reicht bis zu
Mishima, der stellenweise an ihn ankniipft. Erst auf einem Umweg kam Tani-
zaki zur Tradition. Wie Kawabata, wie alle anderen wurde das literarische
Wunderkind von dem Fluidum der westlichen Literatur fasziniert. Ein Rebell
gegen die solide Biirgerlichkeit seiner Herkunft - er entstammt einer alteinge-
sessenen Tokyoter Kaufmannsfamilie - das ist der junge Tanizaki. Mit
Vorliebe bewegte er sich in der literarischen Welt eines Oscar Wilde, dessen
“Lady Windermere’s Fan” er ins Japanische iibersetzte. Das Leben eines
“Dorian Gray”’, Kunst als Leben, das etwa schwebte ihm vor.

Sein Kult der Schonheit ist ein Kult des Weiblichen, in dessen Dienst sich der

Schriftsteller bis ans Ende seines Lebens stellt, auch wenn sich das Frauenbild .

im Laufe der Zeit mehrfach wandelt. Immer ist die Frau Lebenselexier, ob
als Verfithrerin bis zum Extrem, ob als die den Mann triumphierend beherrsch-
ende Sadistin - Frauenkult in masochistischer Form, oder als Mutter, deren
Lolita-Ziige sie umso anzichender machen.

Der WandlungsprozeB vom rebellierenden Modernisten zum Protagonisten
der Tradition erfolgt abrupt. Das groBe Erdbeben von 1923 legt Tokyo in
Schutt und Asche; Tanizaki flieht in das unbeschadigte West-Japan, wo er sich
in der Nahe Kyotos, dann Osakas niederlaBt, das heiBt gerade dort, wo die
Heimat der japanischen Literatur liegt. Was er zu seiner Uberraschung lernt,
ist, daB das bislang bekampfte Establishment der Tradition genug der Risse,
Briiche und brockelnden Fassaden hat, um in Wahrheit von raschem Unter-
gang bedroht zu sein. Tanizaki beginnt seine restaurative Tatigkeit. Anfang
der dreiBiger Jahre schreibt er vier Erzihlungen, in denen sich sein Kénnen
in komprimiertester Form entfaltet:
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“Die Geschichte eines Blinden’’, eines Masseurs aus der Zeit der Kriegswirren
vor der Edo-Epoche!®’; “Yoshinokuzu, ein Erlebnis, in dem Gegenwart und
ein altes Kabuki zusammenspielen'® ; “Ashikari”, ein zeitunbestimmtes Bild
japanischer Tradition, dem N&-Spiel nahestehend'” ; “Eine Auswahl aus der
Lebensgeschichte der Shunkin®, einer Meisterin des Shamisen-Spiels aus der
Edo-Zeit.’8 19

Er tritt als epischer Sanger, als story-teller auf, der den Spatgeborenen eine
Geschichte aus fritheren Zeitlauften erzahlt. Alles ist in Musik transponiert:
Der klassizistische Wortschatz ist ungeheuer iippig und sinnlich, der Melos
aber eher verhalten und monoton, die Metrik archaisierend. Wenn die Haupt-
gestalten in der Lebensgeschichte der Shunkin und der des Masseurs blind
sind, bedeutet das auch fiir den Leser nur Steigerung des angespannten Gefiihls.
Wie gezwungenermaBen die Figuren der Erzihlung, so iiberlaBt auch der
Leser sich ganz seinem Gehorsinn und der Phantasie. Es ist ein japanischer
Stil von auBerordentlicher Vollendung, der gleichsam miihelos den Weg zu
den Quellen der heimatlichen Literatur zuriickfindet. Der Zuhorer wird
trotzdem in keinem Augenblick iiberredet, sich einzubilden, er bewege sich
unter den Gestalten der Vergangenheit. Leise, zweifelnde eingeschobene
Fragen nehmen ihm diese Illusion.

So wie die Melodie von Tanizakis Sprache auf der tradierten Melodik beruht,
so ist der Inhalt vorgeprigten Mustern nachgezeichnet. Keine seiner mensch-
lichen Gestalten ist eine individuell bestimmte Person, jede vertritt einen Typus,
und jede Schilderung iibernimmt die vorgebildeten Topoi. Tanizaki beobach-
tet, Tanizaki beschreibt, Tanizaki iiberliefert. Nachdem er das Genji Monoga-
tari aus der tausend Jahre lteren Sprache in ein fiir ein breites Publikum leicht
lesbares Neujapanisch iibertragen hat, versucht er, etwas Ahnliches der
Gegenwart abzulesen und abzulauschen. Was ihm gelingt, ist eine reich-
haltige Dokumentation japanischen Lebensstils und japanischer Ver-
haltensweise in Form eines fiir Japan ungewdhnlich langen und ungewdhnlich
romanartigen Erzihlwerks. Es ist das Buch “Die Schwestern Makioka®,
dessen japanischer Titel - beziehungsreicher auch zur Nostalgie ihres Autors -
“Feiner Schnee” lautet.?

Die darin geschilderte Welt ist mit dem verlorenen Krieg untergegangen.
An ihren Bestand hatte ja auch der Verfasser der “Schwestern Makioka” gar
nicht geglaubt, wie er wohl zuweilen auch skeptisch iiber den Bestand seiner
Litaratur dachte. Uberall in seinem Werk trifft man auf Stellen, bei denen
das Morbide einer Fin-de-Siécle-Stimmung durchschlégt.

Im Alterswerk von Tanizaki brechen erotische Reizbarkeit und nervose Erreg-
barkeit wiederum auf und beginnen zu wuchern, bis das Herz in grausamen
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Erkenntnissen zu ersticken droht. Der Autor hat den Punkt erreicht, da er

bereits die Echtheit jeder aufgeschriebenen Notiz anzweifelt. Der aus zwei
Tagebiichern montierte Roman “Der Schliissel” von 1956**" und dasu letzte,
eindrucksvolle “Tagebuch eines alten Narren’ von 1962% sind Verw1%*rende
Labyrinthe solcher Erfahrungsgérten, wie auch die irisierende Erzdhlung
“Traumbriicke”” von 1959.%

Tanisaki hat seinen Stellenwert in der japanischen Literatur als Klassizist;
Stilproben von ihm und Kawabata mégen das Urteil verstindlich machen.
Lesen wir Tanizakis Beschreibung von Oyu-San, der weiblichen Hauptfigur
in der Erziahlung ‘“Ashikari”. o

““ Auf der Photographie sah man Oyu mit iippig vollen Wangen von fast kindlich runden
Formen; doch, wie mein Vater sagte, Oyus Schinheit war eigentlich nichts so Aufer-
gewdhnliches.  Das Besondere bei ihr war vielmehr, daﬁ ihr Gesicht irgendwie von Dunst
umhiillt schien.  Die Ziige ihres Gesichis - sogar die Augen, die Nase, der Mund - waren
gleichsam unter einem diinnen Stoff verhilllt, verschleiert; nirgends traten kréftige, lc-lare
Unmi flinien hervor, im Gegentetl, blickte man Oyu fest an, war es, als wiirde ezn‘em
dunkler und schattenhafter vor Augen und als umschwebten Oyus Gestalt neblige Schleter.
In den alten Aufzeichnungen findet man den Ausdruck “rotaketa’ [nobel, elegant}, wom.it
gerade ein solches Gesichi treffend bezeichnet ist”. Wie eine Puppe, genauer wie
eine Bunraku-Puppe, deren Ziige unbeweglich, auf den Zuschauer aus der
Ferne leicht verschwommen, doch zugleich auch deswegen faszinierend wirken,
stellt uns Tanizaki das Ideal seiner weiblichen Schonheit vor.

Auch von der dritten Makioka-Schwester heif3t es:

“Die Luft im Zimmer war schwiil und stickig. Yukiko hatte ein Kleid aus Georgette
angezogen. Das kam bei thr sehr selien vor; sie wufte, daff zu ihrer iberschlanken
Figur keine europdischen Kleider paften, und so bevorzugte sie auch im Sommer den
japanischen Kimono mit dem breiten Obi. Allerdings gab es in jedem Jahr etwa.zelm
Tage, die so heiff waren, daff sich Yukiko entschlof, ein diinnes europiisches K lezfl 2u
tmgén, aber nur tagsiber und nur im Hause. Es widerstrebte thr sogar, sich in diesem
Aufzug vor Teinosuke [dem Schwager] zu zeigen. Mitunter war das jedoch nicht zu
vermeiden, und dann wurde thm klar, daf dieser Tag besonders warm gewesen war.
Beim Anblick ihrer ungewihnlich wei fen, zarten Arme und der knochigen, riihrend schma-
len Schultern unter dem durchsichtigen dunkelblauen Georgette hatte er immer das Gefiihl,
von einem kiihlen Lufizug gestreift zu werden.”’**

Wenn auch einem anderen edo-zeitlichen Typus weiblicher Schonheit zu-
zuordnen, erscheint auch die Gestalt der Yukiko gleichsam verschleiert.

Dagegen fiihrt Kawabata beispielsweise Komako in “Schneeland’ sehr per-

soénlich ein.
““Sie begann unter ihrem dick weifi gepuderten Gesicht langsam zu ldcheln, doch sah
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es eher wie ein Weinen aus.”’?

So lernen wir Komako kennen, wihrend Shimamura seine erste Empfin-
dung von ihr rekapituliert:

“Ste machte den Eindruck einer geradezu frappierenden Reinlichkeit. Sicher war
sie, dachte er, bis zu den Héhlungen unter ihren Sehen frisch und sauber.’?®

Wenige Zeilen danach heiBit es:

“Ihre niedergeschlagenen Augen wirkten vielleicht durch die dicken Augenwimpern wie
verschwommen, warm und sinnlich. Wihrend Shimamura sie so betrachtete, schiittelte
sie den Kopf ganz leicht hin und her, und wieder erritete sie dabei ein wenig.””?"

Oder iiber Fumiko in “Tausend Kraniche” erfahren wir:

“Die Tochter hatte den linglichen Hals und die runden Schultern der Mutter geerbt.
Der Mund war grifler als der der Muiter und sie hielt ihn streng geschlossen. Es kam
thm [Kikuji] irgendwie merkwiirdig vor, daf8 die Mutter den kleineren Mund hatte. Die
Augen der Tochter waren dunkler und blickten sehr traurig.”

Die gleiche Gegeniiberstellung von persdnlich gefarbter Empfindung und
bewuBt verwendetem Klischee finden wir im Naturerlebnis. Kawabata er-
z&hlt.

“An dem Fenster hing nock immer das Drahtgitter, das im Sommer vor den Moskitos
schiitzen sollte.  So still, als habe man sie festgeklebt, hing dort eine Motte. Ihre grau-
braunen Fihler hatte sie wie winzigen Flaum von sich gestreckt, die Fliigel waren von
einem fast durchsichtigen, fahlen Griin und hatien etwa die Linge eines Frauenfingers.
Da die ferne Bergkette in der Abendsonne schon herbstlich buntes Laub trug, wirkte dieses
Jakle Griin umso totendhnlicher. Nur wo Vorder - und Hinterfliigel sich iibereinander-
legten, bekam das Griin einen dunkleren Ton. Bei jedem Lufthauch des Herbstwindes
schaukelten die Fliigel leicht wie Seidenpapier hin und her.’?®

Oder an anderer Stelle in ““Schneeland”:

“In dem Augenblick, da Shimamura wieder festen Fuf fafite und aufsah, war thm,
als stirze die Milchstrafe rauschend in thn hinein.”’?®

Tanizaki aber schildert den Spaziergang zum Heian-Schrein:

““So gingen denn die Makiokas am Nachmittag des zweiten Tages stets zum Heian-
Schrein. .. Immer wieder machten sie am Ufer des Teiches, am Ende einer Briicke, an
einer Wegbiegung oder unier dem Vordach der Galerie Halt, um liebevoll mit wehmiitigem
Seufzer jeden Kirschbaum genau zu betrachien. So fest prigien sie sich den Farbton
der Bliiten, den Schwung der Aste ein, daf sie in der Zeit bis zum néchsten Friihjahr
nur die Augen zu schliefen brauchten, wenn sie das Bild beschwiren wollten.’’3®

Das ist eine Szene aus dem konventionellen und traditionellen Japan. Wie
comme il faut benehmen sich doch diese Makiokas! Jede Bewegung jeder
Seufzer, jeder Blick — alles fiigt sich in den Rahmen der Konvention. Ein
Gruppenbild, ein Genrebild, in dem offenbar wird, wie selbst noch die Bezie-



hungen der Menschen zur Natur durch gesellschaftliche Gepflogenheiten

geregelt ist.3V
%

Tanizaki ist ein echter Klassizist. Auch Mishima Yukio, der Starschriftsteller
Japans nach dem Krieg, ist ein Klassizist und Traditionalist genannt worden.
GewiB, wir finden bei Mishima einen starken Hang nach klassischen Normen.
Hierin liegt der Grund, warum sich Mishima so rasch und entschieden von
der damals unter den jlingeren Nachkriegsschriftstellern durchaus noch
iiblichen Erzahlerhaltung des berithmten und spater durch UberdruB bertich-
tigten japanischen Ich-Romans abkehrte und sich bewuBt der fiktiven Erzih-
lung zuwandte (nicht zuletzt dadurch fand der moderne japanische Roman
den AnschluB an die westliche Literatur); in diesem Hang nach Klassizitat
liegt aber auch der Grund, warum Mishima von Anfang an in ein kiinstlerisches
Dilemma geriet: Tanizakis Kunst bestand darin, daB er seinen archaisierenden
klassizistischen Stil in Ubereinstimmung mit dem traditionstrachtigen Inhalt
seiner Geschichten schuf. Dagegen setzte Mishima viel mehr aufs Spiel, als
er versuchte, eine restaurative Sprache mit moderner Thematik und moderner
Erzahlhaltung zu amalgamieren. Doch gerade das Wagnis dieses neuen
Stils begriindete Mishimas Ruhm, typisch fiir Japan, fiir ein Land, in dem der
Sprachstil in der Literatur eine so auffallend vorrangige Frage darstellt.
Gerade die Inkongruenz von Form und Inhalt schien vielen Kritikern als
gegliickt, denn Erzahlungen wie “Bekenntisse einer Maske”32 aus dem Jahr
1949 und “Der Tempelbrand®**® von 1952, um zwei bekannte Beispiele zu
nennen, 1ésten Bewunderung aus. Dennoch bleibt fiir mich die Frage offen,
ob es sich bei Mishima um eine legitime Klassizistik wie bei Tanizaki handelt,
oder ob das Resultat seines Versuchs nicht viel eher mit den neugotischen
Bauten unseres europiischen 19. Jh. zu vergleichen und als kiinstlerischer
Irrweg negativ zu beurteilen ist.

Jedenfalls muB Mishimas literarischer Stil dem Geschmack und Bediirfnis
sehr vieler Kritiker und seiner iibergroBen Anhéingerschaft unter dem lesenden
Publikum in all den Jahren, da man ihn fast unangefochten feierte, entgegenge-
kommen sein (erst Mishimas Freitod markiert eine Grenzlinie in der Beur-
teilung seines Werks). Sein Werk brachte ein Stilphinomen ganz neuer Art,
daB nur allzu deutlich die gesellschaftliche Verinderung Japans nach dem
Krieg widerspiegelt. Der Zwiespalt zwischen normativer Uberlieferung und
den Anforderungen in den vehementen Wandlungen der Gegenwart bewirkten
in Japan allgemein eine Unsicherheit, die nicht selten dazu verleiteten,
den Alltag iiberhéhen zu wollen und zu idealisieren. Auf die Kunst tibertra-
gen, fithrte das zu einer Vorliebe fiir einen idealisierenden Naturalismus, der
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wiederum nur das hervorbringen konnte, was wir als Kitsch bezeichnen. Auch
Mishima geriet in diese fatale Zone und erlag dem Kitsch in dem MaB, in dem
der Widerspruch zwischen kiinstlerischem Mittel und thematischem Gehalt
frappanter wurde. Man braucht in seinen Erzahlungen nicht lange zu suchen,
um auf eine Stelle wie die folgende zu stoBen, die wir aus “Bekenntnisse einer
Maske™ zitieren: Der Ich-Erzihler, hier als Mittelschiiler, verbringt seine
Sommerferien mit Mutter, Bruder und Schwester an der See. Auf einem Spa-
ziergang am Strand bleibt er allein zuriick:

“Am Horizont standen unbeweglich und schweigend jene sommerlichen Wolken, deren
monumentale, trauernde, gleichsam prophetische Gestalten halb ins Meer gesunken waren.
Die Muskeln der Wolken waren so bleich wie Alabaster.”’3*

Der wunde Punkt liegt bloB: Die idealistische Erhéhung, die ihren Ausdruck
in der Haufung von Adjektiven wie ““monumental”®, ““trauernd”, ‘prophetisch”
findet, steht im Widerstreit zu der naturalistischen Landschaftsbeschreibung,
die sich vor und nach dieser zitierten Passage in einem durchaus landliufigen
Naturalismus erschépft. Hier soll mit Hilfe eines eingeschobenen heroischen
Landschaftsbildes eine heroische Stimmung beschworen werden. Doch taugt
die barocke Kulisse weder dazu, einen Moment klassischer GroBe hervorzubrin-
gen, noch tiberzeugt sie an sich: die Metapher “Wolkenmuskel”’ beispielsweise
mag im japanischen Original, wo sie eine noch ungew&hnlichere Wortzusam-
menstellung als im Deutschen bildet, zwar noch interessant wirken, ist aber
imgrunde unwahr. Wendungen dieser Art wie die zahlreichen in den erzih-
lenden Text eingestreuten, zum Herausschreiben griffig formulierten Sen-
tenzen bestachen und bestrickten allerdings sehr viele Leser. Horen wir noch
ein zweites Beispiel, das aus dem vierzehn Jahre spiter entstandenen von
Mishima selbst besonders geschitzten Roman “Der Seemann, der die See
verriet”,® stammt:

“Aber sein Korper wirkte jugendlicher und war auch kriftiger als der eines Land-
bewohners; er schien aus der Gufiform des Meeres zu stammen. Die breiten Schultern
waren eckig, wie die Balken eines Tempeldaches. Der stark behaarte Brustkorb wilbte sich
vor, und die Muskeln seines Kirpers glichen knotigen Seilen aus Sisalhanf. Es war, als
trage er eine Riistung aus Muskeln, die er jederzeit ablegen kinnte. Und nun sah Noboru
etwas, was ithn mit Staunen erfiillte:  Durch den dichten Wald des Unterleibes brach eine

glinzende Tempelkuppe und ragte majestitisch empor.”*3®

Das mit einer Plastik von Breker zu vergleichen, liegt immerhin nicht gerade
fern. k

Der wirklichkeitsfliichtige Mischima gleitet leicht in den Kitsch ab, denn er
verachtet die Realitdt, die er krankhaft hartnickig nicht mehr wahrnehmen
will. Infolgedessen begniigt er sich immer wieder mit auch langst verbrauch-
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ten, lingst als unwahr aufgedeckten Klischees aus der Trivialliteratur, Tri-
vialfernsehkultur oder Trivialideologie, um die reale Welt zu beschreiben.
Da sitzen die zu Haus gebliebenen Frauen und stricken, wahrend die Manner
den Unbillen des Kriegshandwerks ausgesetzt sind. Das strickende Weib im
stillen Heim, der rauhe Krieger im lustgeschwangerten Kampf um Leben und
Tod: Bild und Gegenbild gleich primitiv, gleich wirklichkeitsfern und uns
Deutschen auch mit dem Beigeschmack von Kitsch besonders vertraut.
So etwas liest man aber nicht nur in der spiten Erzdhlung “Sonne und Stahl’**7 ,
sondern in abgewandelter Form zum Beispiel auch in der Erzahlung “Der
Seemann, der die See verriet”, aus der wir bereits zitierten. Hier sind es die
sauber blinkenden Tépfe und Pfannen am hiuslichen Herd, die gleichnishaft
den Gegensatz zu dem angeblich allein wahren Dasein des Seemanns auf See
verdeutlichen sollen. Dieses Bild ist, insbesondere in Japan, ebenso absurd
wie das vorige.

So zahlreich und verschiedenartig Mishimas literarische Werke sind, so zieht
sich dennoch durch seine Hauptwerke eine leitende Thematik: Der Glaube
an die Kraft des Schicksals, das den Menschen aus der dinghaften Welt in eine
hohere Wirklichkeit befreit, ihn aus der Langeweile der alltiglichen Kleinlich-
keiten und der inneren Leere erlést und thm das BewuBtsein vermittelt, auser-
wahlt zu sein. Schon in der ziemlich friithen, nicht umfangreichen Erzihlung

“Tod im Hochsommer3®' geht es um dieses Thema:

An einem hochsommerlichen Nachmittag ertrinken einer jungen Mutter zwei
ihrer drei kleinen Kinder zusammen mit der Schwiagerin im Meer. Die Ge-
schichte erzahlt den langen und schmerzlichen GenesungsprozeB, der mit einer
erneuten Schwangerschaft abgeschlossen scheint. Das Kind wird geboren,

" doch der einzige Wunsch der Mutter im darauffolgenden Sommer ist, an den
alten Schauplatz des Geschehens zuriickzukehren. Lassen wir Mishima selbst
diese Geschichte interpretieren:

““Die Tragidie steht in ihrer extremen Form am Anfang statt am Ende.  Und wie nun
der Schock des grausam erlebten Schicksals durch die Gunst der Zeit in das kleinmaschige
Netz der Alltiglichkei aufgelist wird, beginnt der Mensch aufs neue hungrig auf ein
Schicksal zu werden. Er fleht nach der Wiederkunjft des Schicksals.”*®®

‘Man braucht wohl kaum hinzuzufiigen, daB es sich bei Mishima um eine
andere Vorstellung von Schicksal und Tragddie handelt, als sie den Begriffen
unserer abendldndichen Tradition zugrundeliegt. ‘

Das gravierende Problem fiir Mishima ist die Vorstellung, daB das authenti-
sche Leben nur in einem kultischen Akt zum AbschluB gebracht werden kann.
Wie meilenweit das schon auBerhalb der japanischen Tradition steht, darauf
braucht kaum aufmerksam gemacht zu werden. Als drittes Leitthema tritt
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bei Mishima auf: Gewalttat als Wurf zur Befreiung, das heiBt zur Selbstver-
wirklichung; ein Thema, das die Erzihlungen “Der Tempelbrand” und ““Der
Seemann, der die See verriet” hehandeln. Beide Erzihlungen enthalten auch
das Motiv der Schénheit als selbstzerstorerische Kraft. Gerade diesem Topos
héngt Mishima bis zuletzt an. Er formuliert das in einem Interview Ende
des Jahres 1969: “For me beauty is something that attacks, overpowers, robs and
Sinally destroys.”

Die Zusammenstellung der Themen 148t erkennen, daB Mishima sich, wie in
der japanischen Bildung, so auch in der westlichen Literatur und Philosophie
zu Hause fiihlte; iiberhaupt war er trotz seines wachsenden Chauvinismus ein
Mensch, der dem Auslinder offen gegeniiberstand. Das Ubel liegt natiirlich
nicht in der Ubernahme westlichen Gedankenguts - das ist heute auch im weltof-
fenen Japan eine Selbstverstandlichkeit. Es liegt vielmehr in dem ZiindstofT,
den die mifiverstindliche Ballung all dieser Themen ergibt. Aus ihnen 148t
sich namlich eine Wortreihe zusammenfiigen, die uns Deutsche an eine
schlimme Zeit erinnert: Schicksal, Tragik, Gemeinschaft, Gewalt, Heldentod,
Blut und (statt des Bodens das) Meer, um nur die wesentlichen Begriffe zu nen-
nen in Verbindung mit einer posierenden Verspottung und Verachtung des
Intellekts und der Vernunft, der Glorifizierung der Jugend und dem Fetisch
Uniform. Einige Zitate mégen das belegen:

“Treffen heftige Todesqual und vollentwickelte Muskeln bei einem Ereignis aufs beste
zusammen, dann geschieht das in meiner Vorstellung nur aufgrund der dsthetischen
Forderung, die wir Schicksal nennen.”’

An einer anderen Stelle sagt Mishima:

“In jenem wankenden Himmel, welcher einem mdichtigen, ungestiimen Vogel gleicht, der
mit ausgebreiteten Schwingen hinabstiirzt und hinaufschnellt, sak ich das Wesen, das
ich schon lange zuvor als das Tragische bezeichnet hatte.’

Noch zwei weitere Sitze zum Beleg:

“Erst durch die Gruppe und durch das gemeinsame Leiderlebnis der Gruppe kann der
Korper einen gewissen hohen Stand von Korperlichkeit erreichen, den zu erreichen ihm als
Individuum unmiglich wire”  ““Doch ist die Militdruniform derart zugeschnitten, daf
sie niemals mit einem schmichtigen Korper oder einem Kirper mit vorstehendem Bauch
dbereinstimmen wird.”” und “Die Uniform ist ein Gewand, das, wenn die Zeit reif ist,
eing Kugel durchbohrt oder Blut firbt.”

Alle Zitate sind der autobiographischen, essayartigen Erzihlung “Sonne und
Stahl” von 1968 entnommen. Sie lassen erkennen, daB obgleich Mishima
der umjubelte Starschriftsteller war, er eigentlich der anfechtbarste Schriftsteller
des gegenwirtigen Japan ist. Und die Bewiltigung dieser Problematik
steht ganz gewiB noch aus. Noch ist der Abstand zu Mishimas Freitod
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vielleicht zu gering, um einem objektiven Urteil Raum zu geben. Erst im
Zusammenhang mit einer gesellschaftlichen Kritik wird das Phénomen
Mishima transparent werden kénnen. Und was von seiner Literatur mehr
als nur ein Zeugnis bleibt, mag vielleicht erst danach zu entscheiden sein.

Mishima war ein auBergewdhnlich produktiver Schriftsteller. Im Laufe von
etwa 25 Jahren schrieb er zwanzig Romane, darunter das erste autobiogra-
phische Werk von 1949, das ein Doppelspiel mit einer Maske ist; darunter
Romane im wesentlichen erotischen Inhalts wie “Durst nach Liebe”,*® “Ver-
botene Farben”,?’ “Heimliche Freuden”,*” darunter aber auch philosophisch
gefirbte Romane wie “Der Tempelbrand” und “Der Seemann, der die See
verriet”’. Es erschienen solche, die die japanische Gesellschaft abbilden und
dekuvrieren sollten wie “Das Haus der Kyoko”*', “Nach dem Bankett**®,
oder “Seide und Scharfsinn’*%', sie spielen zumeist in der oberen Mittelschicht.
Den AbschluB bildet die Tetralogie “Meer der Fiille’#¢ , ein historischer Inkar-
nationsroman, den Mishima sein Testament nannte. Mishimas Werk umfa8t
auBerdem {iber fiinzig Béinde Kurzgeschichten, eine stattliche Anzahl Theater-
stiicke, darunter “Sammlung moderner NG - Spiele’’4” | “Rokumeikan®*®, “Die
Marquise de Sade”® oder “Mein Freund Hitler”*® sowie Filmszenarios,
zahlreiche Essays und schlieBlich noch Kommentare zum eigenen Werk. Ich
muB bekennen, nur einen Bruchteil seines Gesamtwerks gelesen zu haben.

Mishimas Schriftstellerkarriere begann kometenartig. Sein Aufstieg war
sensationell. Diejenigen, die gleichzeitig mit ihm, dem 1925 geborenen, die
literarische Bithne nach dem Krieg betraten, waren immerhin wesentlich
alteralser. Eswaren die dreiBig- bis vierzigjéhrigen der Jahrginge zwischen
1906 und 1918. Der junge Mishima war nicht nur in vielem brillanter, begabter,
reflektierter auch komplizierter als viele von ihnen. er war morbid. Sein
ladiertes SelbstbewuBtsein kompensierte er durch eine maBlose Originalitéts-
sucht, wobei er geistig und charakterlich seinem Talent oft nicht gewachsen
war. So verstand er es vor allem, fiir Sensationen zu sorgen. Vielleicht
verstiarkte der enorme Anfangserfolg noch diese Neigung: Vom bodybuilding
iiber den Harakiri-Film zum wirklichen Harakiri-Tod immer war sich
Mishima der Schockwirkung bewuBt gewesen.

Zu schockieren war sicher einer der stirksten Impulse fiir Mishima. Und es
wiirde sich wohl lohnen, sein erzihlerisches Werk nicht nur mit dem Begriff
Kitsch aufzuschliisseln, sondern es auch von der Frage her zu beleuchten, was
die Erzeugung von Schockwirkung in seiner Literatur bedeutet, eine Fragestel-
lung, die ja fiir die moderne Literatur ganz allgemein wichtig ist.

Mishimas Erzihlungen sind wahrlich ein herausfordernder Anachronismus
gewesen. Als Japan nach dem verlorenen Krieg ein Triimmerfeld ist, und die
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neu auftretenden Schriftsteller ihrer Hoffnungslosigkeit und allméhlich auch
der Suche nach neuer Sinngebung des Lebens Ausdruck geben in einem stark
gefiihlsbetonten, gegenwartsnahen Stil, schreibt Mishima ein elegantes, kiihles,
dekoratives und betont klassizistisches Japanisch. Als andere iiber ihre Kriegs-
erlebnisse schreiben, schreibt er iiber das erotische Erwachen eines Jiinglings:
iiber Homosexualitit. Doch spiter hat sich auch Mishima dem Sog der
Politisierung der Literatur, die infolge der Unruhen von 1960 sich vollzog, nicht
entziehen kénnen. Nur schrieb Mishima auch da wieder aus einer extrem
entgegengesetzten Haltung heraus: Wéhrend Japan das Problem der Auf-
rechterhaltung des Friedens auf den Nageln brannte und Fragen einer fort-
schrittlichen Gesellschaft diskutiert wurden, standen bei Mishima Patriotismus
und Heldentod im Mittelpunkt.

Mishimas Asthetiszismus entbehrte der legitimen Moral, die der Asthetizismus
in der traditionellen kiinstlerischen Kultur Japans in so hohem MaBe besa8.
Ein unzeitgemiBer Samurai pervertierte die Tradition.*

sk

Wiahrend Mishima, der eine Einzelerscheinung auf der literarischen Szene
Japans ist, in Deutschland groBe Beachtung fand, hat man von der Jjapanischen
Kriegsliteratur keine rechte Notiz genommen, obgleich sie in Japan zu den
literarischen Hauptstrémungen nach dem Krieg zahlt. Man wiirde aber die
japanische Literatur miBverstehen, wollte man gerade die eindrucksstarken
Leistungen dieser Richtung iibersehen. Sie hat sich bemiiht, einen Krieg, den
das eigene Land anzettelte, und die folgende erste Niederlage der japanischen
Geschichte zu bewiltigen. Da Asien noch immer Kriegsschauplatz ist, die
Lage Japans insbesondere durch die auf seinem Gebiet gelegenen amerikani-
schen Militirbasen gefihrdet bleibt, und da schlieBlich jahrlich noch fast ein
Prozent der 340000 registrierten Opfer der Atombomben sterben, erhilt die
Auseinandersetzung immer neuen AnstoB.

Der erste war Umezaki Haruo, derfastunmittelbar nach dem Zusammenbruch
vom August 1945 aufzeichnete, was er als Feldwebel einer Nachrichtenabteilung
auf dem vorgeschobenen Posten der Insel Sakurajima noch wenige Monate vor
dem Ende an Todeserwartung und Todestrauer durchstand, was er an Gefiithlen
der Bitterkeit und Ohnmacht, der Verlassenheit und des Schmerzes erlebte.
Der dreiBigjahrige Ich-Erzihler ruft mit der Stimmung der letzten Kriegs-
wochen in tausenden von Lesern ein Echo hervor: “Scharf wie einen Schmerz
begann ich zu fiihlen, wie etwas Unsichtbares mich immer ndher umkreiste und meinen
Kirper immer enger einschniirte.’s®

So war es trotz der einstigen gegenteiligen Beteuerungen in Wahrheit gewesen.
Uber die Stunde des Zusammenbruchs schrié;b Umezaki:
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““ Ja, es war die Proklamation seiner Majestit des I{az’sers, daf3 der Krieg beendet sei.
Ein seltsamer Schauer iiberlief mich von Kopf bis Fuf. Ich fiihlie, wie meine rechie
Hand auf dem Tisch heflig zu zitiern begann. Ich wandte mich um... In dem triiben
elektrischen Licht vor dem grobgemaserten Tisch starrte, auf sein Schwert gestiitzt, der
Oberfeldwebel Kira mit hohlen Augen an die Wand. Auf dem Tisch stand die Teetasse
Leer und unberiihrt... Mein Kopf war ein einziges Durcheinander, nichts konnte ich mehr
darin unterscheiden. Ich konnte nicht ginmal mehr unterscheiden, ob ich traurig war.
Nur Trinen, immerfort Trinen quollen hercor. Ich bedeckte mein Gesicht mit den Hinden
und taumelte hin- und herschwankend den Abhang hinunter.”’®

Bar jeder Dramatik, ehrlich und genau ist diese kurze bekenntnishafte Erzah-
lung “Sakurajima”. So konmnte sie befreiend wirden. Aber Umezaki war
kein politischer Mensch. Er hatte im Krieg gelitten, und die Narben waren,
bis er 1965 mit 49 Jahren starb, nicht verheilt: Vereinsamung, Resignation und
Verzweiflung sind die Stationen, die sein letzter nicht umfangreicher Roman
“Halluzination’’5*' deutlich macht, von dem es heiBt, er zeige, daBl Umezaki
auf dem Weg zu einem Schriftsteller groBen Formats gewesen sei.

Anders, politisch bewuBter und entschiedener packte die japanische Linke
das Thema Krieg an, indem sie es in den gesellschaftspolitischen Zusammen-
hang einordnete. Als das am meisten iiberzeugende Prosawerk, das die mar-
xistisch beeinfluBte Literatur in jenem ersten Nachkriegsjahrzehnt hervor-
brachte, gilt zu Recht *Vakuumzone”®* von Noma Hiroshi, ein Roman {iber
die Armee. Noma, Jahrgang 1915, war seit seiner Studentenzeit Kommunist,
hing jedoch nie einem doktrinéren Kommunismus an. So setzte er sich mit
dem Buddhismus positiv auseinander und studierte cingehend den franzdsi-
‘schen Symbolismus. Aus beiden schopfte er Anregungen fiir seine literarische
Arbeit. Von der simplen Formel eines sozialistischen Realismus halt er nicht
viel und unterscheidet sich damit von der proletarischen Literatur, wie sie in
Japan in den spaten zwanziger Jahren dominierte.

Dennoch leidet auch Nomas Roman “Vakuumzone” unter der didaktischen
Zwangsvorstellung, dem Leser das gesellschaftliche Konzept in einem allzu
einfachen Denkschema plausibel machen zu miissen. Die Folge ist, daB die
Romanpersonen zunichst einmal alle Funktionsausiibende sind. DaB der
Roman trotzdem stellenweise durchaus lebendig wirkt, ja sogar spannend ist,
verdankt er der Vielzahl seiner Gestalten, die Noma zumeist dann doch ausdem
TypenmiBigen heraus zu Menschen aus Fleisch und Blut, zu Charakteren
entwickeln konnte. Und er verdankt es der militirischen Erfahrung des
Autors. Noma ist Frontsoldat gewesen, hat im Militirgefangnis eine Strafe
wegen subversiver Titigkeit abgebiiBt und war schlieBlich als politisch ver-
dachtig aus der Armee ausgestoBen worden. Sein Roman Vakuumzone’
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wird seine Giiltigkeit behalten durch die glaubwiirdige Darstellung der Dena-
turierung und Pervertierung, der Enthumanisierung und Zerstérung des Men-
schen durch die Uniform und die Schilderung der Angste dessen, der diesen
Vorgang des Ich-Verlusts durchlebt wie der Gefreite Soda, der im Privatleben
Lehrer war:

““Die Kaserne ist des Soldaten Heim. Ein Heim gemeinsamer Freuden, gemeinsamer
Schmerzen, gemeinsamen Todes, gemeinsamen Lebens. Was immer der Soldat tul, es
dient der Ertiichtigung soldatischen Geistes, soldatischer Disziplin sowie der Firderung
eines unverbriichlichen Gemeinsinns. So lautete ein Paragraph aus der Prdambel der
Dienstvorschriften, die jeder Rekrut wéhrend seines ersten Dienstjahres auswendig zu
lernen hatte, so daf8 dieser Satz Soda auch jetzt noch auf der Junge war. In Wirklich-
keit aber, dachte Soda, gibt es in der Kaserne keine Luft... Es ist eine Vakuumzone, in der
der Mensch eines Teils seiner Natur und der Gesellschaft beraubt wird, bis er schlieflich
Soldat geworden ist.”’

Was an diesem Roman typisch fiir Japan ist, ist das resignicrende Ende, sind
insbesondere die SchluBzeilen. Kitani, der Pichterssohn und Held des Romans,
der anstelle eines anderen, der sich durch Bestechung freigekauft hat, an
die Front abgeschoben wird und, eingeschifft, dem sicheren Tod entgegenfahrt,
kommt zu der Einsicht:

» Er wiirde weder das Médchen Hanae noch Leutnant Nakabori oder diesen gemeinen
Feldwebel Kancko oder Inspekior Okamoto je in seinem Leben wiedersehen... Kitani
schlof die Augen und summte wikrenddessen ein Liebeslied vor sich hin. Endlich waren
seine Trinen getrocknet.”’

Viel reflektierter als Umezaki und Noma schreibt Ooka Shohei. ’Mit den
Augen eines Wachtposten™,% wie eine seiner essayistischen Kurzerzahlungen
iiberschrieben ist, kam Ooka von der philippinischen Front und aus ameri-
kanischer Kriegsgefangenschaft zuriick. Das war der Ausgangspunkt fiir den
1906 géborenen, der sich bis dahin schriftstellerisch nicht nennenswert
betatigt hatte.

Rechenschaft abzulegen, nicht gefiihlsbeladene Bekenntnisse zu schreiben,
ist der entscheidende Impuls fiir seine Schriften. Wie ein Wachtposten kurz,
prizis, sachlich seine Meldungen zu machen hat, schreibt Ooka mit kurzen
knappen Sitzen, sachgemaB und von eindringlicher Plastizitit schon sein
erstes Buch nieder: ”Die Aufzeichnungen eines Kriegsgefangenen.”?
Um der Genauigkeit und Liickenlosigkeit willen werden diese protokollarischen
Aufzeichnungen dann auch in jahrelanger Arbeit mehrfach umgeschrieben,
und sie nehmen heute nach iiberdauertem Anfangserfolg ihren festen Platz in
der modernen japanischen Literaturgeschichte ein als erster Versuch einer
dokumentarischen Literatur und zugleich als ihr Hohepunkt. Obgleich
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Ooka Liebesgeschichten geschrieben hat, die seiner neuen Poetik der diszipli-
nierten Schlichtheit und der ausgewogenen, klaren Komposition nicht weniger
entsprechen und in denen sich Milieu-, Charakter-und Situationsskizzen von
gleichrangiger Einpragsamkeit finden—am gegliicktesten in “Schatten der
Bliiten’’5? kehrt er jedesmal zum Thema Krieg zuriick. So wird der erste
Teil der *’Aufzeichnungen eines Kriegsgefangenen” 1951 noch einmal in eine
fiktive Erzihlung umgearbeitet. Es entstehtder Roman’’Feuerim Grasland”.?®
Trotz des erfundenen Stoffes ist die erzahlerische Haltung die gleiche.
Selbst das Inferno des pazifistischen Krieges wird noch ohne Gewalttatigkeit,
ohne Gefiihlsaufwallungen, ohne schrille und grelle Téne behandelt. Man hat
das im Ausland als eine der japanischen Tradition verpflichtete Verhaltenheit
deuten wollen und dabei verkannt, daf es sich bei Ooka um ein in der Reflexion
selbstindig erarbeitetes und an Stendhal geschultes Detachement handelt, dessen
Resultat ein von Umschweifen und Arabesken freies Japanischist. Ungewshnlich
fiir einen japanischen Roman setzt die Erzdhlung “Feuer im Grasland” ein:
? [ch erkielt einen Schlag ins Gesicht.  Der Korporal rasselte herunter : Idiot! Kommt da
einfach zurick, weil man thn abgeschoben hat. Was?  So ein Idiot. Hittest du doch
gesagt, du wei it nicht, wohin. Hittest eben da bleiben miissen. Das Lazarett hitte
schon fiir dich gesorgt. Die Kompanie ist nicht fiir Schwindsiichtige... Zuriick ins La-
zarett. Wenn sie dich nicht aufnehmen, hock’ dich vor die Tiir, bis sie dich reinlassen.
Ste werden schon was fir dich tun. Wenn nicht, mack Schiuff mit dir. Wozu hast
du deine Handgranate. Das ist deine letzte Pflichterfiillung!” ,

Und so schlepptsich der als unniitzer Esser verstoBene kranke Gefreite T amura
wie der und jener Schicksalsgenosse der geschlagenen und zersplitterten japani-
schen Armee auf einsamem Marsch durch den unwegsamen Dschungel und die
verédete Ebene Leytes. Die Chance zu iiberleben ist gering. Es ist der
ausweglose Aufenthalt im Vorhof zur Welt der Toten, die, solange sie noch
nicht verwest sind, den Uberlebenden zum weiteren Leben dienen. Den
Gestorbenen am Wegrand fehlen Glieder, weil Menschen davon gegessen
haben; der Todesmatte, um den die Aasfliegen bereits kreisen, wird von Augen
beschattet, die angespannt darauf warten, wann der Moment gekommen ist,
sich seines Fleisches zu bemachtigen. Der Mensch ist einer solchen Grenzsi-
tuation nicht gewachsen, er verfallt der Holle des Kannibalismus, der er ohne
die Hilfe Gottes nicht mehr entkommen kann. Dem Gefreiten Tamura wird
diese gottliche Gnade zuteil; aber er ist wahnsinnig geworden.

So eindrucksstark und eindruckstief dieser Roman im Wesentlichen seines
Inhalts ist, so problematisch ist - auch in kiinstlerischer Hinsicht - sein SchluB.
DaBl aber das moralische Engagement Ookas von absoluter Aufrichtigkeit,
KompromiBlosigkeit und ein durch Leid bezahltes ist, dafiir zeugt auch die

in den letzten Jahren entstandene Chronik iiber Leythes? , fiir die der Chronist
Berge von Dokumenten japanischer und amerikanischer Archive durchgear-
beitet hat. Hatte Ooka geglaubt, den Menschen in seinem Kriegsroman sich
einer schicksalshaften, gottihnlichen Macht unterwerfen lassen zu miissen, so
geht es ihm jetzt in der Chronik darum, daB der einzelne Mensch sich selbst
in Haft nimmt. Oocka klagt nicht die Verhiltnisse an; seine Primisse ist
vielmehr, daB die Verhaltnisse sich aus dem Verhalten der Menschen ergeben
und daher der Mensch—damals und heute—die moralische Verantwortung fiir
die Verhaltnisse tragt.

Selbst das Buch iiber den Atombombenangriff auf Hiroshima$! , das der fast
siebzigjahrige Ibuse Masuji 1965 vorlegte, ist weder wehleidig noch selbst-
gerecht, was bei dem Sujet umso gréBere Hochachtung hervorrufen sollte.
Die literarischen Schwierigkeiten miissen, da es sich um keine Reportage,
sondern einen fiktiven Roman handelt, ungeheuer groB gewesen sein.
Ibuse deutet sie einmal in der Erzdhlung an, was sich wie eine Werkstattnotiz
liest:

 Hir mal, sagte er, heute habe ich eine Menge ins Reine geschrieben. Dock ist das nicht
‘mal ein Tausendstel von dem, was ich in Wirklichkeit gesechen habe... Nein, das hat
nichts mit irgendeinem ’Ismus’, mit irgendeiner Ideologie zu tun. Meine Schilderungs-
weise mufS man wohl ein ganz primitives Abbilden nennen. Aber Tatsache bleibt Tat-
sache.”

Trotz der ’abbildenden’ Tatsachen-und Gegenstandsbeschreibung begegnen
wir hier einem Realismus, der mit einem platten, blo abgemieteten Naturali-
mus gewiB nichts zu tun hat; denn Ibuses realistischer Sicht liegt eine Mensch-
lichkeit zugrunde, die von diesem Schriftsteller in einem langen Leben fort-
wihrend genauer erfahren und erforscht worden ist. Es ist diese Art von
Realismus - er gibt sich, mdchte man fast sagen, schon durch das langsame sich
immer gleichbleibende, maBvoll vorantreibende Erzahltempo zu erkennen-,
der diese Geschichte in strengem Gleichgewicht halt, jede tiber - oder unter-
treibende Ausuferung verhindert, so daB sie stellenweise von ergreifender
Humanitét ist, was angesichts des unmenschlichen Grauens, das sie beschreibt,
beinahe paradox klingt.

Das ausgeldschte Hiroshima, die zerstérte Provinz ringsum, die Leichen der
Atomtoten, das grausam Gestorbene und das elend Sterbende, das sind tiefe,
breite, irreparable Schlaglécher, die die Atombombe in die sogenannten tagli-
chen Selbstverstindlichkeiten plétzlich gerissen hat. Umgekehrt gesehen:
Noch in die Berichte iiber die tddliche Zertriimmerung brechen Woérter,
Begriffe, altbekannte Gegenstéinde, Gefiihle, schlieBlich sogar Verrichtungen
aus dem japanischen Alltag ein; so stehen neben den Todesberichten Kurz-
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berichte aus einer Alltiglichkeit, die ihr Leben sinnlos nennen wiirde, gibe
sie ihren kulturellen, sozialen Bezug preis.

In Japan katalogisiert man Ibuse meist unter die Autoren Sitten abbildender
Romane. Doch spitestens die Erzihlung »Schwarzer Regen’” macht
eigentlich deutlich, daB dieses Etikett auf Ibuse nicht recht zutrifft,
Zwar werden selbst in dieser Kriegserzahlung viele japanische Gebriauche und
Gepflogenheiten genau geschildert, aber es geht Ibuse doch stets um mehr als
um diese Art von beschreibender Anschaulichkeit. Will er nicht ins BewuBt-
sein bringen, daB der Mensch noch unter dem Diktat des Existenzminimums
seine Menschlichkeit nur dann beibehalt, wenn er aus dem Rahmen der nor-
mativen Sitten nicht heraustritt? Eine solche Sicht mag uns bloB konser-
vativ erscheinen, ist aber eher ein Indiz dafiir, da3 Ibuse imgrunde den Morali-
sten nahesteht. FErst diese ethisch begriindete Kraft zur Gestaltung macht
das Berichtgeflecht iiber Sterben und Leben authentisch und macht die Angst
vor der Atombombe wieder greifbar. An einer solchen von allen Ideologien
freien, aufs menschliche MaB beschrinkten Dimension sogar in einem Kriegs-
roman streng-sogar ohne die sonst vielfach iibliche Liebesgeschichte-festgehalten
zu haben, ist Ibuses Eigenart und zugleich sein Verdienst. Der Schriftsteller
Ibuse ist scharf und bitter, niichtern bis zum Lakonischen, kompomiBlos,
skeptisch und ironisch, mitleidslos bis zum Grausigen. Aber: Das scharfe
Sehen hat ihn einsichtig gemacht, die Bitterkeit hat ihn vor Sentimentalitat
geschiitzt, die Niichternheit hat ihn vor Illusionen bewahrt, wie die Mitleidslosig-
keit eine tiefere Anteilnahme moglich gemacht hat. Aus der Ironie entsteht
Humor, der stets mehr als blof amiisant ist. Viele Erzahlungen hat Ibuse
von einem beobachtenden AuBenseiterposten her - beriihmt in der Figur des
Dorfpolizisten®® - geschrieben. In der Geschichte iiber Hiroshima jedoch
riickt der berichterstattende, aufzeichnende Chronist - in unmittelbare Nahe
der Handlung selbst.

Es wire falsch, Ibuse auch nur fiir einen Augenblick als weisheitsvollen Ge-
schichtenschreiber zu sehen. Er ist ein Literat. In keinem anderen Medium
als dem der literarischen Kunst konkretisiert er sich. Alle seine Krifte flicBen
in den literarischen Ausdruck, und erst die Sprache bringt alles zum Leben.

In ihr steckt die Einfachheit und die Kompliziertheit, die Schlichtheit und das

Bizarre, die Alltiglichkeit und der Einfallsreichtum. Eine unvergleichliche
Mischung! Als habe Ibuse dies alles zu einem raffinierten Stilstoff verwoben,
in dem die chinesischen Zeichen dunkel und tief stehen, dessen kleine Farbef-
fekte sich aus den verschiedenen Berufssprachen und Dialekten zusammenset-
zen, und in dem Lyrik gelegentlich intensiv aufleuchtet.

In dem Buch, von dem hier die Rede ist, hat Ibuse die Kunst dieser Prosa zur
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Meisterschaft entwickelt. Sie ist so solide, daB sie zundchst die Aufmerksam-
keit gar nicht auf sich lenkt. Sowar die Erzihlung urspriinglich, als siecinmonat-
lichen Fortsetzungen in einer Zeitschrift erschien, auch nur schlicht mit ““Die
Heirat der Nichte’” betitelt. Erst als sie in Buchform herauskam, erhielt
sie den gewichtigeren Titel “Schwarzer Regen”. Die Erzihlung beginnt
ganz unpathetisch damit, daB Shigematsu vier Jahre nach Beendigung des
Krieges es schwierig findet, seine Nichte Yasuko, die bei ihm und seiner Frau
lebt, zu verheiraten, denn jedes aussichtsreiche Heiratsprojekt endet mit einer
Absage des Partners, weil das Geriicht kursiert, die Nichte sei ein Opfer der
Atombombenkrankheit, hatte sich doch die Familie zur Zeit des Angriffs auf
Hiroshima teils in, teils nahe von Hiroshima aufgehalten. Shigematsu ent-
schlieBt sich, das Tagebuch Yasukos wie sein eigenes >’ Journal vom Luftangriff”
zu kopieren, um damit dem Heiratsvermittler zu beweisen, daB Yasukos Be-
rithrung mit der Atombombe im Vergleich zu ihm selbst und zu seiner Frau, die
beide iiberlebt haben, kaum der Rede wert gewesensei. Ungliicklicherweise
erwihnt Yasukos Tagebuch jedoch die Tatsache, daB sie dem ’Schwarzen
Regen’ ausgesetzt war, der baldnachder Bombenexplosionniederfiel und dessen
Gefahrlichkeit man erst spiter erkannte. Dennoch: Eine arztliche Unter-
suchung bescheinigt ihr, daB sie sich in bestem Gesundheitszustand befinde.
Shigematsus Journal ist ein Bericht tiber die Ereignisse innerhalb der zehn
Tage vom 6. August, dem Bombenabwurf, bis zum 13. August, dem Tag der
Proklamation des Kaisers, daB Japan kapituliere. Noch wahrend Shigematsu
mit der Abschrift beschaftigt ist, bricht auch diesmal die Familie des in Aussicht
genommenen Ehemannes die Heiratsgespriche ab, und bei Yasuko treten
Symptome der Atombombenkrankheit auf. Aus dem dritten Tagebuch, das
die Frau von Shigematsu fiihrt, erfahren wir, daB der Fall akut ist. Der
Zustand Yasukos verschlechtert sich rapide.

Wie die Strahlenglut der Bombe in einer einzigen Sekunde alles aus den
Fugen gerissen und jedem Ding und jedem Wesen die Richtung genommen
hat, genau so sprengt der Erzahler die Chronologie, indem er den Zeitlauf
vorwarts und riickwarts gleichsam einschmilzt, umwendet oder beugt, so daB
ein Zeitgebilde entsteht, das dem verschmolzenen und verbogenen Eisenge-
stainge ahnelt, das skeletthaft den Stadtkadaver iberdauert hat und das
Siegelbild Hiroshimas geworden ist. Am Anfang steht das Bild der sterbenden
Schulkasse:

» Fine Schiilereinheit des Kriegseinsatzdienstes der 2. Mittelschule von Hiroshima
hatte an_jenem Morgen des 6. August auf der Temma-Briicke oder auf irgendeiner anderen

 Briicke im westlichen Stadtteil von Hiroshima gestanden und gerade einer ermahnenden

Ansprache zugehirt, als die Atombombe fiel.  Noch im selben Augenblick waren die
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Schiiler von Kopf bis Fuf mit Brandwunden bedeckt.  Dennoch hatie sie der Lehrer, der
sie anfiikrte, geschlossen das Lied® Wenn wir ins Meer gehen, dann wird unser Leichnam ayf
dem Grund des Meeres liegen... pianissimo singen lassen. Erst als das Lied zu Ende
war, gab der Lehrer den Befehl: > Abgetreten!” und warf sich als erster in das von der
Morgenjflut hohe Wasser des Flusses.  Auch diesmal folgten ihm die Schiiler in geschlos-
sener Einheit nach.  Nur einer entfloh und fand unter Miihen den Weg nach Haus zuriick.
Von ihm hirte man iiber den tatsiichlichen Verlauf dieses Vorfalls. Aber auch digser
Schiiler soll bald darauf gestorben sein.” '

Der Autor beschreibt dann das Bild der Leichenmassen in Hiroshima:

»In dieser Gegend nahm die Zahl der Leichname auf der Strafie um ein Geringes ab.
Tote Kirper lagen da in den unterschiedlichsten Haltungen. Aber eines war thnen ge-
meinsam: Mehr als achtzig Prozent lagen mit dem Gesicht zur Erde. Nur ein Mann
und eine Frau bildeten eine Ausnahme. Sie lagen dicht neben der Verkehrsinsel bei der
Haltestelle Hakushima mit dem Gesicht nach oben gewandt, die Beine angezogen, die
Kniee aufragend, die Arme schrig von sich gestreckt.  Nicht einen Faden trugen sie mehr
am Leib, und ihre toten Kirper waren schwarz verkohlt.  Unter ihren Gesifen breitete
sich ihr eigener Unrat wohl mehr als zwei Mafkriige voll aus. Das war ein Anblick,
auf den man sonst nirgends stieff. Die Haare waren ihnen iberall forigesengt, so daf
Mann und Frau nur durch die andere Form der Brust zu unterscheiden waren. Wie
es gekommen war, daff diese beiden in einer so merkwiirdigen Haltung ihren Tod fanden,
war gar nicht zu erkennen.”’

Und am Ende der Erzihlung gibt es keine falsche Hoffhung:

> Shigematsu blickte auf. ‘Wenn jetzt iiber den Bergen driiben ein Regenbogen erscheint,
geschieht ein Wunder.  Kein weifler, sondern ein fiinffarbiger Regenbogen - dann wird
Yasuko wieder gesund.” So wahrsagte er sich selbst. Obschon er genau wu te, daf
kein solches Wunder geschehen wiirde, wandte er sich dennoch zu den Bergen auf der ande-
ren Seite um.”’®®

*

In Japan hat die Weltliteratur seit beinahe hundert Jahren Aufnahme ge-
funden® . Heute ist bis auf an einer Hand abzuzihlender Ausnahmen alles,
bis zu den letzten Neuerscheinungen des Auslands, ins Japanische iibersetzt.
So wirken die Spuren, die der auslindische EinfluB hier hinterlaBt, vollig
natiirlich. Gerade die bedeutendsten Schriftsteller der Moderne haben fast
ausnahmslos unter dem EinfluB eines nicht-japanischen Schriftstellers zu schrei-
ben begonnen. Doch handelt es sich dabei keineswegs um bloBe Imitation,
sor}dte:m um eine echte Integration. Auch erfolgt die Aufnahme nicht wahllos.
.—Bels‘plelsweise hat die in Deutschland zeitweise viel diskutierte Proble-
matﬂ-i der UnverlaBlichkeit der Sprache in der Japanischen Prosa - bis
auf einen Ansatz bei Mishima in *Sonne und Stahl” - bislang eigentlich keine

Resonanz gefunden. Was uns aber im Hinblick auf die starken westlichen
Einfliisse interessiert, ist die Beharrlichkeit, mit der die japanische Prosaliteratur
an ihren Eigenheiten festhalt. Zu ihnen gehért der realistische Grundzug als
hervorstechendes Merkmal - trotz Romantik und Sentimentalitit. Das
hért sich an, als ware der Durchschnitt der japanischen Erzihler stockaltmo-
dischund stocklangweiligdazu. Hier aber bewihrtsichnochim zweit- und dritt-
rangigen Schriftsteller die Stirke des japanischen Talents: Die Prizision in
der Beschreibung des #duBeren Details wird fast zu einem psychologischen
Pointillismus. So entsteht Lebendigkeit, die im gegliicktesten Falle von
auBergewthnlicher Intensitit ist. Das Reizmoment des genau belichteten
Sachverhalts kann bei der Lektiire sogar so stark sein, da3 es in Schrecken um-
schlagt und Schauder hervorruft. Es sei hier an den Ausspruch des Marquis
de Tressan erinnert, den sich der scharfsinnige Kafu®® notierte: Der Franzose
sprach Anfang des Jahrhunderts im Hinblick auf den Zeichner Hokusai von
dem unseligen japanischen Beobachtungsgenie, das vor nichts, aber auch gar
nichts Halt mache. Wenn man die sich iiber Seiten hinziehende, minutiése
Schilderung der korperlichen Aufldsung einer tiberfahrenen Katze bei Ume-
zaki® liest, ist die Meinung des Marquis zumindest einleuchtend. Freilich
kann dieses oft einseitig starke Beobachtungstalent literarisch auch von Nach-
teil sein. Beobachtung auf Beobachtung gehiuft, ergibt noch nicht ohne wei-
teres eine lange Erzdhlung oder einen Roman. Auch von hier aus gesechen
verwundert es nicht, daB die japanische Prosaliteratur insbesondere in der
kurzen oder mittellangen Erzahlung brilliert. Aus diesem Grunde gibt esauch
in der Nachkriegsliteratur eine ganze Reihe von Schriftstellern, die, ohne daf3
ihrem Gesamtwerk weltweite Bedeutung zukame, in dem Metier der kurzen
oder mittellangen Erzihlung Hervorragendes oder doch Bemerkenswertes
geleistet haben. Als Beispiele fithren wir an: Fukazawa Shichird, dessen
erzzhlerischer Erstling ’Uber die Narayama-Ballade”®” ihn bereits auf der
Hohe seines story-teller-Talents zeigt. Es ist die Sage von den Alten, die zum
Sterben in die Berge hinaufsteigen miissen. Bis zu seinem vierzigsten Lebens-
jahr ist Fukazawa ein vagabundierender Guitarrist; so kennt er das einfache
Volk und weiB sich dessen Stimme zu leihen. Einfach die Handlung, kraftig
im Ton: das sind die Kennzeichen dieses Erzihlers. Als die politische Rechte
auf seine letzte Geschichte *’Erzahlung eines galanten Traums”®' mit Terror-
Aktionen reagierte, weil sie die kaiserlich Familie diffamiert glaubte, zog sich
der Schriftsteller 1960 in ein unabhingiges, “’einfaches Leben” zuriick.

Ein anderer Schriftsteller, der fiir seine Kurzerzihlungen in Japan beriihmt
ist, ist Takeda Taijun. Sinologisch geschult, einst Linkssympathisant, in
Wahrheit wohl eher ein buddhistischer Nihilist, heute Anfang sechzig, zeichnet
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er wie mit weichem Bleistift Portrits von Menschen, die der dunkleren, zersto-
rerischen Seite des Lebens entstammen. Trotz der Erwartungen, die das
Publikum auf einen Roman aus seiner Feder setzt, hat Takeda bislang noch
jedesmal einen solchen Versuch abgebrochen, so daB es bei mittellangen
Erzahlungen blieb® .

Dagegen schreibt der schon einer jiingeren Generation angehdrige Yasuoka
Shotard eine viel zierlichere Handschrift. Die diinn gezeichneten Linien
verschnorkeln sich zuweilen ins Ornamenthafte. Mit Recht schétzt man
Yasuoka als Kurzgeschichtenschreiber, denn seine lockere Erzahlweise behalt
nur in der Kurzform ihren Charme. Doch auch er ist ein ausgezeichneter
Beobachter. Was bei seinen Lesern Sympathie erweckt, ist das echte und
immer glaubwiirdige Mitleid, das Yasuoka mit den Schwachen, Unterlegenen,
Elenden und Verzweifelnden fiihlt, mit denen er sich auf eine Stufe stellt. So
wirkt er auf seine Art als ein stiller Rebell, der sich mit den bestehenden gesell-
schaftlichen Verhiltnissen nicht zufriedengibt™ .

Typisch fiir ein anderes, sehr japanisches Genre, das erotische, ist der fast
gleichaltrig 1924 geborene Yoshiyuki Junnosuke. Er spielt das Thema Erotik
in immer wieder anderer Farbschattierung in seinen Erzahlungen durch, ist
dabei nicht ohne Eleganz, Ironie und Raffinesse und hat einen Anflug von Per-
versitit. Uber allem liegt jedoch ein Schleier von Sentimentalitat.™

Mehr am Rande der literarischen Topographie steht Endo Shiisaku. Seine
Erfahrungen in Europa und seine Erfahrungen als Katholik bestimmen die
Themenwahl seiner Biicher. Es ist das Rassenproblem einerseits, die christ-
liche Kirche andererseits.”?  Das sind nicht gerade Themen, die in Japan zu
den Tagesfragen gehéren, aber doch etwas mit der kulturellen Krise zu tun
haben, zumal Endo mit seinen Erzahlungen mutig der Wahrheit menschlichen
Verhaltens in Grenzsituationen nachspiirt. Immerhin las Graham Greene
Endos ’Schweigen”,”® eine Langerzihlung, die 1965 entstand und die Frage
behandelt, ob das Christentum fiir Japan geeignet sei, mit solchem Interesse,
daB er das Werk 1970 im >’ Observer” unter den drei besten Biichern des Jahres
aufzahlte.

*

Zunschst haben sich auch die Jiingeren, um 1930 geborenen, an die Form der
kiirzeren Erzihlung gehalten; denn der Ansatz zu Neuem erfolgte anfangs
weit eher aus dem Inhaltlichen heraus. Die Verdnderungen, die sich auf
allen Lebensgebieten vollzogen, sollten zunachst einmal nur registriert werden.
Einen ersten, wenn auch, wie sich bald herausstellte, nur scheinbaren Wende-
punktsignalisierte die Erzahlung “Das Sonnengeschlecht” des jungen von Mishi~
ma geférderten Ishihara Shintard.”'  Ishihara zerschlug zwar mit einem Mal
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das optimistisch eitle Bild, das sich die Wohlstandsbourgeoisie der Nachkriegs-
zeit von ihren inzwischen miindig gewordenen Kindern gemacht hatte, aber
imgrunde war sein Roman nichts weiter als eine in erfolgreiche Trivialliteratur
umgemiinzte Pose. Von wirklich ausschlaggebender Bedeutung war das Jahr
1960, denn die politischen Ereignisse jenes Frithsommers wirkten auf die Li-
teratur derart zuriick, daB wir hier durchaus eine deutliche Trennungslinie
zichen diirfen. Seitdem vollzieht sich eine allmihliche Wandlung des literari-
schen Klimas, zum einen inhaltlich, zum anderen, wenn auch langsam, formal.
Eine junge japanische literature engagée entsteht und herrscht zumindest in
den sechziger Jahren vor. Als 1960 der Protest jener Millionenbewegung
fehlschlagt, in der Studenten, Professoren, Schriftsteller, Kiinstler aber auch
Angestellte und Arbeiter in Japan zum ersten Mal gemeinsam gegen die kon-
servative Regierung demonstrieren, um den bevorstehenden Sicherheitspakt
mit den USA zu verhindern, kénnen vor allem die Studenten ihre Erfolglosig-
keit nicht iiberwinden. Ein Kollektivgefiihl des Gescheitertseins verbreitet
sich und driickt der Literatur, die in den Jahren danach aus den Kreisen der
Universitat hervorgeht, den Stempel auf. Man nennt sie die Literatur der
gescheiterten Generation, japanisch: Zasetsu no sedai.

Neben Shibata Sha’® gilt vor allem Takahashi Kazumi als ihr authentischer
Vertreter. Kaum einer hat so verzweifelt und angestrengt wie dieser jung
gestorbene Universttitsprofessor darum gerungen, noch dem Gefiihl lahmender
Ohnmacht einen eigenen literarischen Ausdruck abzutrotzen.

Takahashi litt an seiner Zeit, die er verneinte und um jeden Preis zerstoren
wollte. Verbittert iibernimmt er in seinem Groll sogar die Sprache der auf-
begehrenden Bauern von Minamata, die auf ihren Fahnen die alten buddhisti-
schen Zeichen *’onnmen”, Fluch, nimlich den Fabrikherren, die sie mit
giftigem Wasser verseuchen, schrieben und macht diesen Beriff zu einem
shnlichen Schliisselwort wie das Wort *’Scheitern”. Das Gefiihl, zum Schei-
tern verurteilt zu sein, und das daraus entstehende Ressentiment sind die
Wurzeln, denen Takahashis Anklageschriften gegen die bestehenden gesell-
schaftlichen Verhiltnisse entwachsen. In dem Essay “Leiden der Literatur”™
driickt Takahashi seinen prinzipiellen Zweifel an der Literatur aus. Aus
taglicher Erfahrung schreibt er:

»Gestern, heute, morgen - jeden Tag Gedichte lesen. Sie migen noch so schin sein, doch
was kommt dabei heraus? In dieser Weise kann man nicht weiter leben.  Wahrschein-
lich bedeutet Literatur-Schreiben, ein veridetes Herz mit sich tragen, bedeutet Umherwan-
dern, ohne je dieses veridete Gefiihl mut etwas fiillen zu konnen.”

Und konsequent benutzt Takahashi seine fiktiven Geschichten nur dazu, um
gesellschaftliche Fragen zu erértern. Wenn er in einem Roman beispielsweise
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den Anblick moderner Miethiuser schildert, macht er auch argumentierend
den Leser auf allgemeine gesellschaftliche MiBstinde aufmerksam.

>’ Die Biume vor diesen erst kiirzlich gebauten Mietblicken standen ode aufgereiht auf
den menschenleeren Asphaltstraflen, noch immer diinnstammig, die Weiden und Paulow-
nien nun sogar blétterlos. Die Hilfte von ihnen begann bereits zu verdorren, was man
nicht einfach damit erkliren konnte, daff jetzt Winter sei. Sie waren erst vor ein paar
Jahren gepflanzt worden. Doch war hier die Erde zu lehmhaltig fiir sie, und der Was-
serabfluf zu schlecht reguliert. Die Bauleute hatten, als sie die riesige Bettenstadt er-
richteten, die AbfluBrohre, so nachlissig, wie sie gelegt waren, liegen lassen.  Jetzt sollte
im Stadtparlament der Verantwortliche zur Rechenschaft gezogen werden. Aber noch
wiihrend das stidtische Bauamt, die private Eisenbahngesellschaft und die Baugesell-
schaft einander die Schuld zuschoben, starben fast similiche Biume ab.”’"™

Auf diese Weise behandelt Takahashi nicht nur in der Haupththematik gesell-

schaftliche Probleme - in diesem Roman die Méglichkeiten der Bildung einer
Riteregierung - , sondern greift noch im geringfiigigsten Detail, das haufig
eigens zu diesem Zweck eingeschoben wirkt, tagespolitische Fragen auf.
Er hatte Erfolg damit, sogar groBen Erfolg vor allem bei den studentischen
Lesern, wie auch die hohe Auflagenziffer von fast hunderttausend zum Bei-
spiel des Romans ’Mein Herz ist nicht von Stein”™ bezeugt, aus dem wir die
vorangegangene Stelle zitierten. Dieser' Roman, fiir eine Zeitschrift zwischen
1964 und 1966 geschrieben, erschien 1967 in Buchform. Es ist die Geschichte
eines jungen, wie es im Karrierejargon heifit, “’vielversprechenden” Ange-
stellten einer der groBen Firmen, der sich entschlieBt, seine Krafteund Fahigkei-
ten ganz der gewerkschaftlichen Arbeit zu widmen. In der Gewerkschaft
lernt er ein Midchen kennen, das er liebt, dann im Stich 148t. Die Genossen
lehnen sich daraufhin gegen ihn auf, er verliert ihr Vertrauen.

Takahashi nannte das, >’nach der Wirklichkeit des Herzens suchen’. *’In diesem
Roman’, schreibt er, *wird nicht iber die Liebe im geschlossenen Zimmer gesprochen,
sondern diber die Liebe von Mann und Frau, die ihre gesellschaftliche Arbeitspflicht erfillen
und versagen. Auf diese Weise michte ich iiber den Geist der heute Lebenden nachdenken.
Was ist das, dises Herz, das nicht kalt und nicht starr ist und sich dennoch mit dem Wandel
der Zeiten nicht wandeln will.” '

Heute, zwei Jahre nach seinem Tod, Takahashi starb 1971 kaum vierzig jahrig
an Leberkrebs, ist es um diesen steifen, radikalen linken Schriftseller etwas stiller
geworden. Doch schien mir die Faszination, die seine Schriften zumindest iiber
cine Reihevon Jahren hinwegaufeinegroBe Leserschaftausiibten, bemerkenswert
genug zu sein, um sich hier eingehender mit ihm zu befassen, auch wenn er
vermutlich bald zu einer Nebenfigur der Gegenwartsliteratur abgewertet
werden wird, sobald die Schlaglichter auf noch modernere Autoren fallen:
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Noch einmal werden die vielen, alten, mit Patina iiberzogenen chinesischen
Schriftzeichen, mit denen Takahashi, der Lehrer fiir Sinologie, seine Sitze gern
befrachtete, die die Mehrzahl seiner Leser nur berauschten aber nicht wissender
machten, kaum zu einer Art bewegender Beschwérungsformeln aufwachen.

Indervergangenen Dekade bildeten sich akzentuierte politische Fronten, aber
ganz allgemein wuchs das Interesse am gesellschaftspolitischem, historischen
und dokumentarischen Stoff.

Gute Vertreter dieser Richtung sind Inoue Mitsuharu™' - ein Kommunist
und Jida Momo?®”, der der Neuen Linken zuzurechnen ist. Unter der
Bedrohung von Umweltgefahren finden die mehr und mehr ins BewuBtsein
dringende Unsicherheit des Menschen und das Gefiihl der Entfremdung auch
in der fiktiven Literatur ihren Niederschlag. SchlieBlich ist die Abkehr von
den kurzen Erzihlformen zu spithren, wohl ebenfalls ein Anzeichen fiir die
verinderte Gefiihls- und BewuBtseinslage. Die lange Erzihlung gewinnt
nach und nach das Feld. Tatsichlich hat das Interieurhafte der japanischen
Literatur bereits einem weiter gespannten Rahmen Platz gemacht. Unter
diesem Blickwinkel muB vielleicht die Mode der Reisereportage gesehen werden,
ebenso die Tendenz, den Schauplatz der erzihlten Begebenheiten ins Ausland
zu verlagern und ausldndische Personen gleichrangig in die Handlung ein-
zubeziehen. Ein treffendes Beispiel fiir diesen Trend ist Oda Makoto. “Ich
mochte alles sehen’8?, so heiBt der Haupttitel seines Erfolgbuches, das nach
einer 1961 unternommenen Weltreise entstanden ist.

Unverklemmt, vorurteilslos, links, aber liberalistisch, politisch duBerst aktiv,
Hauptorganisator der Anti-Vietnamkriegsbewegung (Beheiren) und Fiirspre-
cher der - wie wir sagen - Lebensqualitit, ist der Mitvierziger noch immer das
Sprachrohr eines Teils der Jugend. Ausspriiche wie: “Ein Politiker sieht die
Dinge wie ein Vogel von oben, ein Demonstrant dagegen sieht sie wie ein Wurm, er weiff
nur, dafi die Menschen um ihn herum die gleiche Meinung wie er selbst haben.”” Oder:
“Jeh kann nicht kurz schreiben, ich habe viel zu sagen’”®® , geben die Haltung
einer Generation wieder, die in den ProzeB der nachkriegszeitlichen demo-
kratisierenden Umerziehung hineingeriet und in ihm ihr BewuBtsein formte.
Das literarische Klima wird zu einem Teil jedenfalls von dieser Generation
bestimmt.

Maoglicherweise werden all diese neuen Tendenzen dazu beitragen, da8 die
Chancen des modernen japanischen Romans, international beachtet zu werden,
wachsen. Ein erster Beweis hierfiir scheint mir das Buch “Die Frau in den
Diinen’*8® von Abe K&bd zu sein. Dieser Roman, 1962 in Japan erschienen,
wird sowohl im politischen Osten, insbesondere in RuBland, als auch im poli-
tischen Westen gelesen. Sein Thema ist Gefangenschaft und Isolation; eine

— 67 —



allegorische Geschichte gibt dafiir den Rahmen ab. Aber wie und was
dargestellt wird, ist stets konkret, bleibt wirklichkeitsméglich: alles in allem
eine Modernitit, die Spannung erzeugt.

Der Inhalt: Ein Mann, gefangengehalten in der merkwiirdigen Gemeinschaft
eines vollkommen isolierten, in seiner Existenz vom unaufhérlich rieselnden
Sand bedrohten Diinendorfes, macht vergebliche Fluchtversuche. Als ihm
der Weg in die Freiheit dann offensteht, bleibt er: Uber die Flucht konnte er
ja auch noch spiter nachdenken...” Abe, 1924 geboren und also fast gleichaltrig
mit Mishima, hatte mit diesem Roman einen durchschlagenden Erfolg. Abe
soll sich an Kafka orientiert haben. GewiB, ohne Kafka wire solche Literatur
nicht moglich, sonst aber ist bei Abe alles recht anders.  Die scharfe, hier vom
medizinisch geschulten Auge beeinfluBte Beobachtung ist zwar intensiv und
originell - mit japanischer Sensibilitit ist ein Oberflichenreiz herausgearbeitet,
aber alles ist ohme eigentliche Phantasie, die fehlt der japanischen
Literatur ja fast ganz. Lehnt sich Abe an Kafka an, so auch an einen
japanischen Schriftsteller: an Ishikawa Jun. Ishikawa, schon 1899 geboren,
ist erst seit einigen Jahren einem breiteren Publikum als Avantgardist bekannt.5®
Wahrend Ishikawa nun allegorische Darstellungen verschrobener, trance - und
rauschhafter Zustinde gibt, sind es bei Abe konturenfeste, realistische Bilder.
Abe “filmt”’ ganz bewuBt mit seiner Sprache; sparsam im Dialog, gelegentlich
knapp eine Reflexion einflechtend, gibt er einen Ablauf von deutlichen Bildern:

“Sein Blick war durch etwas Schmutziges verdunkelt, das wie Nebel aussah. Als er
stch bewegte, vernahm er das Rascheln von Papier.  Sein Gesicht war mit einer auseinan~
dergefalteten Zeitung bedeckt. Verdammt! Dann war er also doch eingeschiafen! Als
er die Zeitung wegstief, rieselte eine feine Sandschicht herunter. Nach der Menge
des Sandes zu schlieflen, mufte er ziemlich lange geschlafen haben.  Und dem Winkel
der Sonnenstrahlen nach mufite es ungefihr Mittag sein.®” ‘

Das sind Bilder, die, wie durch die glinzende Verfilmung des Buches von
Teshigahara bewiesen wurde, auch unabhingig von der Sprache leben kénnen.
Seit dem Roman “Die Frau in den Diinen” entstanden “Das Gesicht des An-~
deren’’8¢ , “Die verbrannte Landkarte””® und dann “Der Schachtelmann’8®,
Hinter Abes erzahlerischen Einfillen stehen die Probleme, die mit der das
gesamte Inselland gewalttitig durchdringenden Verindustrialisierung und
Verstadterung fiir das menschliche Leben aufkommen. In dem Roman “Die
verbrannte Landkarte’ von 1967 zum Beispiel ist das trostlose Gewirr der
GroBstadt der Schauplatz, auf dem ein Detektiv auf der Suche nach einem
Menschen sich selbst verliert. Auch diese Romane Abes gehéren der iiber-
regionalen avantgardistischen Strémung an, ohne jedoch die japanische Literatur
entscheidend verindern zu kénnen.
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Der literarische Revolutionir im heutigen Japan ist vielmehr Oe Kenzaburd.
Er besitzt offensichtlich die Kraft, die japanische Prosaliteratur nach dem
Krieg zum ersten Mal dahin zu fithren, wo wie nach den radikalen Verinde-
rungen der Gesellschaft wirklich hingehért. Oe wurde 1935 in einem der
weit entlegenen Dérfer Japans auf der Insel Shikoku geboren. Schon fiir
den erst zehnjihrigen bricht mit der Niederlage 1945 die Kindheitswelt in
zweifacher Weise zusammen: Die Familie, die zu den Honoratioren gehérte,
verliert im Zuge der Landreform ihren Besitz und verarmt ; der Volksschiiler
Oe, der im Glauben an die Géttlichkeit des Kaisers erzogen wurde, bekommt
mit einem Mal gesagt, der Kaiser sei auch nur ein Mensch, und auBerdem seien
die feindlichen Soldaten nicht langer zu bekampfen, sondern besser mit **hallo”
zu begriilen. Knapp eine Dekade spiter kann sich der Neunzehnjihrige an
der Staatlichen Universitit Tokyo immatrikulieren. > Der verspitete _Jugend-
liche’®®" nennt dieser Bergdorfler sich dann selbst. Und in der Tat, er weiB zu
dieser Zeit weder, was eine GroBstadt ist, noch hat er die geringste Ahnung von
moderner Denkweise. Zunichst schlieBt er sich in die Welt der Biicher ein
- Orientierungshilfe geben Pascal und vor allem Sartre -, bis er schreibend **das
Ich zur konkreten Welt hin befreit””. Die Titel heiBen unter anderem *’Luxus der
Toten’”,%° »*Aufziichten™,*" *’Spring, bevor du siehst™,*? *’Unser Zeitalter”,s®
»Der beschmutzte Name eines Jugendlichen”.* Dann unternimmt er 1961
auch eine Reise nach Europa, wo er mit Sartre zusammentrifft und resiimiert:
»Ich fiihlte, ein Kreis hatte sich geschlossen”.  Es folgt eine neue Arbeitsphase mit
den Erzahlungen *’Schrei’®® und “’Der sexuelle Mensch.”%' 1964 entsteht
dér Roman *’Eine personliche Erfahrung”,®” er wird absichtlich am gleichen
Tag wie die ”Notizen iiber Hiroshima’? herausgegeben, auf eine Unter-
brechung von drei Jahren folgt 1967 der Roman *Fufiball im ersten Jahr der
Ara Mannen”,*® dann im Herbst 1972 der Roman *’Der Tag, an dem Seine
Majestat geruhten, sich die Tranen fortzuwischen”®® und 1973 >’Die Sintflut
erreichte meine Seele”10D, _

Alles, was Oe schreibt, liegt bereits auBerhalb der Tradition: dem Inhalt,
der Form wie vor allem auch der Sprache nach. Das macht ihn zum Schrift-
steller der jungen Generation, bei der er auch den groBen Erfolg erlangte.
Heute ist Oe cin Bestseller-Autor.

Dennoch: bei aller Anerkennung auch seitens der Kritik, bleibt Oe ein heftig
umstrittener Schriftsteller. Dabei ist das Streitobjekt nicht so sehr die Thema-
tik seiner Biicher, die aufreizend genug sein kann, sondern die Sprache. Je
experimenteller sie wird, desto mehr bringt sie die groBe Zahl der japanischen
Literaten, die sich aus dem traditionsgebundenen Japanisch nicht 16sen wollen,
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in Harnisch. Tatsachlich schreibt Oe eine neue Sprache, wobei er sich nicht
auf zusitzliche Erfindungen beschrinkt, sondern, indem er gegen die iiberlie-
ferte Sprache rebelliert, die Wortbedeutungen oft iiberspannt und sie bis an die
Grenze ihrer Méglichkeiten drangt. Anregungen verdankt diese Sprache dem
im Japanischen eigens entwickelten Ubersetzungsstil. Ihr haftet nichts Arti-
fizielles an, aber diese Sprache ist weder bequem noch angenehm.

Man eckt an, man stéBt sich, man stolpert beim Lesen, denn Oes Sprache ist
sperrig, voller Hindernisse, voller Verfremdungen, voller Ungeziigeltheiten.
Sie ist dicht, sie ist iiberaus konkret, sie ist phantasievoll, bildhaft, ja sogar
lyrisch. Aber sie ist fast stindig in Erregung. ~Sie vermittelt die Empfindung,
als wire sie eine Haut, deren Poren Angstschwei entstromt, den plétzliche
Gefahr auslést. So stiftet sie Unruhe und 14Bt den Leser irritiert zuriick.

In dem Roman “Eine persénliche Erfahrung” fillt das entfesselte, wirbelnde
Spiel mit Metaphern auf. AufFillig haufig sind es Tiermetaphern. In ihrer
Haufung bilden sie gleichsam ein Band von Aufnahmen aus dem Unterbewuf3-
ten, das neben den Aktionen herlduft. Die Handlung gewinnt dadurch an
Volumen, das ihr sonst vielleicht abgeht.

Einige Beispiele, beliebig zu erginzen, sollen zur Veranschaulichung zitiert
werden:

«Sie hatte kleine unansehnliche Hinde; ihre Finger waren so hifilich wie die im Ge-
siriipp sich festklammernden Beine eines Chamdleon.””**® ““Bird, der im Augenblick nicht
die rechten Worte fand, starrte auf die vielen Ameisenlicher in dem Bakelit der Hormu-
schel.”> ““Auf den blafblauen Schwinzen der Vigel sak er silberne Trofifen wimmeln
wie Liuse’™%  Jedesmal, wenn er ins Schlafzimmer sihe, wirde das weifSlackierte
Kinderbett wie ein Hai nach seinen Nerven schnappen.” *‘Nur wiirde sich der stachelbesetz-
te Seeigel schwarzroter Begierde und Unruhe nicht auflisen.” “Als wire er gefangen
von einem iiberwiltigend siarken Krebs der Miidigkeit.”

In wachsendem MaBe, immer haufiger bedient sich Oe der Sprache wie einer
Hebestange, die den Leser aus dem Gleichgewicht wirft. Nicht anders verhalt
es sich mit der Thematik. Mit dem sexuellen Thema und dessen vorurteilsloser
Darstellung zum Beispiel bezweckt Oe nach seinen eigenen Worten, den Leser
“Grgerlich zu machen”, ““ihn wachzuriitteln”. Der sexuelle Vorgang kann einer-
seits - wohlin Anlehnung an E. Fromm und W. Reich - ein Befreiungsakt sein,
andererseits 6ffnet er den Ausblick auf die prinzipielle Gefahrdung menschlichen
Lebens. Mehr als einmal handelt es sich bei den Neugeborenen in Oes Roma-
nen um MiBigeburten.

Oe sieht die Welt unter dem Mal von Katastrophen stehen. Und die Wérter,
mit denen Oe die Augen der von Blake gezeichneten Pest charakterisiert,
“ Trauer”, “Panik”, “‘Schreck”, *“ Erschipfung”, *‘ Verlassenheit” sind eben die Wor-
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ter, mit denen Oe iiberhaupt die Lage der Menschen umschreibt. Diese leben
in einem Zustand, den eine von Oes Hauptfiguren, so empfindet:

““Jetzt aber setzie sich die Sirene des Rettungswagens in ihm fest wie eine Krankheit in
seinem Innern.  Diese Sirene wiirde sich niemals mehr von ihm entfernen.’"104
Daher beschleicht diese Menschen das Gefithl, daB es das Finfachste wire,
sich aus dem Staub zu machen:

»* Er wollte fiir eine Weile aus dieser Welt aussteigen, wie ein Spieler aussteigt, der fort
gesetzt schlechte Karten in die Hand bekomms.*105:

Aber fiir Oes Menschen heiBt leben, aufrichtig, ehrlich sein, und somit ist der
Fluchtweg iiber die Notausginge versperrt:

> Doch ich versuchte immer wieder davonzulaufen. ~ Beinahe wiire ich davongelaufen. ...
Aber es scheint, daf das reale Leben zu leben, letzien Endes bedeutet, daff man gezwungen
wird, legitim zu leben.’ 106

So lautet das Bekenntnis Birds, der Zentralfigur in *’Eine persénliche Erfah-
rung”. Zugleich ist es Oes eigenes Bekenntnis, dessen Ehrlichkeit umso mehr
iiberzeugt, als Oe tatsichlich von seiner persénlichen Erfahrung spricht. Die
Geschichte basiert, wie wir wissen, auf autobiographischen Erlebnissen.
Dem jungen Vater wird das erste Kind geboren: es ist anomal, es leidet an
einer Gehirnhernie und sieht aus, daB “man denks, es hitte zwei Kipfe” - wie
ein Monster. Die zeitweise Hoffnung des Vaters, daB das Neugeborene stirbt,
erfiillt sich nicht.

**Schon ist das Baby nicht mehr nahe am Sterben.  Es ist schon nicht mehr eine Existenz,
die wie ein Gelee dahinschmilzt, wenn leichte Schmerzensirinen darawffliefen. ... Das
Baby fihrt fort zu leben, und es beginnt Bird sogar zu bedringen, anzugreifen... Eine
pflanzenhafte Existenz? Selbst dann eine Pflanze wie ein gefihrlicher Kaktus.”
Daher versucht der Vater, das Kind mit Hilfe der Arzte umzubringen. Doch
schlieBlich muf} er sich fragen:

> Was ergentlich glaubte ich, vor dem mif3 geborenen Kind verteidigen zu miissen ; weshalb
lief ich fort und héufte Schande auf Schande. Was eigentlich fiir ein Ich habe ich zuletzt
zu verteidigen versucht? Er erschrak, denn die Antwort lautete: > zero” - null”.  So
148t er das Kind operieren, wobei sich herausstellt, dafl die Krankheitsursache
ein gutartiger Tumor war. Allerdings kann die Chance fiir einen normalen
Intelligenz Quotienten nicht hoher als fiinfzig Prozent eingeschétzt werden.
Als der Vater dem Sohn, wihrend sie die Klinik verlassen, in die Augen blickt,
erblickt er sein eigenes Spiegelbild. Er und das Kind sind identisch.

Die Symbiose von Vater und Sohn - eine Allegorie fiir Gegenwirtiges und
Zukiinftiges vielleicht? - ist charakteristisch fiir Oes Erzahlstil: Das, was in
der Handlung geschieht,verlauft auf mehreren Ebenen, denn es geht Oe darum
die Bezugspunkte der Gegenwartserlebnisse zu den allgemeingiiltigen Erfahrun-
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gen deutlich herauszuarbeiten. So belegt er die Hauptfiguren der Romane
nicht selten mit allegorischen Namen wie Bird und Himiko (’die das Feuer
Erblickende”) in *’Eine personliche Erfahrung” oder “’Adler”, *’Honig” und
»Stern” in “FuBball im ersten Jahr der Ara Mannen”. In diesem spiteren
Roman hat sich die Hinwendung zur archetypischen Modellierung und einer
allegorischen Verchliisselung noch sogar verstarkt.

Oes Romane sind, auch dann noch wenn ihr Inhalt unpolitisch ist, stets
politisch zu interpretieren. Wenn Bird am Ende von "Eine personliche Er-
fahrung’ sich vornimmt, in einem Woérterbuch, einem Geschenk mit der Wid-
mung *’Hoffung”, das Wort ”Geduld”’ nachzuschlagen, dann ist das zugleich
wohl auch als eine politische Antwort zu verstehen, als eine Gegenantwort zu
der der “’gescheiterten Generation”, mit der Oe das linke Engagement zwar
verbindet, in deren Scheitern er sich aber nicht wehleidig beruhigen will wie
andere.

Der Roman beginnt mit einem Titel, der demonstrativ gewihlt war, der provo-
kativ wirkte und der programmatisch verstanden werden sollte, und er endet
mit der Erkenntnis, daB erst die radikale persénliche Erfahrung zur Konfronta-
tion mit dem Ich zwingt, daB jedoch das Ich seine Identitat erst in dem Augen-
blick findet, da der Schritt zur sozialen Bindung getan ist. Die Spannung
zwischen individueller und kollektiver Person - wer von den Jugendlichen
Demonstranten hitte sie 1960 und bei jeder politischen Aktion danach nicht
erlebt? - faBt Oe als existentielle Spannung auf. Aus diesem Spannungsfeld
entstehen Oes dramatische Erzihlungen.

” *

”Von Kawabata bis Oe” hieB dieser Uberblick iiber die moderne Literatur
Japans. Trotz seiner Beschrinkung konnte er wohl die Spannweite zeigen, die
die japanische Literatur in der Nachkriegszeit durchmessen hat. Im Kon-
trast zueinander stehen Kawabata und Oe - Anfang und Ende. Auf der einen
Seite ein dem {iberlieferten Erbe noch eng verbundener Individualist, dem es
gelingt, wie in Erinnerungen das Priexistierende neu zu biindeln und neu zu
gestalten, auf der anderen Seite ein nicht weniger individuell veranlagter
Schriftsteller, der die Tradition revolutiondr durchbricht und zur iibernatio-
nalen Literatur vorsto8t, ohne dabei an Originalitit zu verlieren. Auf der einen
Seite: Literatur geschrieben aus dem Asthetischen heraus, auf der anderen
Seite: Literatur, die aus dem Dialektischen heraus entsteht. Die Erzih-
lungen Kawabatas gehéren wohl schon der Vergangenheit an, wihrend Oes
Romane ganz Gegenwart bedeuten.

Anmerkungen:
1) Kawabata Yasunari—Ein Traditionalist? Tokyo: Deutsche Ges.f.Natur- und Volkerkunde
: Ostasiens. 1973
2) Typisch der Sammelband Erzihlungen Warui natsu (*Béser Sommer™), Kadokawa Bunko, 1970
3) Die japanische Kritik schitzt vor allem ihren ““schockierenden” Roman Fui no koe (“Die plotzliche
Stimme’’), 1968; sprechend fiir ihre Eigenart sind der Roman Kaiten fobira (“‘Die Drehtiir”). 1970
und die kiirzeren Erzihlungen in dem Sammelband Hone no niku (“Knochenfleisch®). 1971
4) Kobayashi Hideo in: Shisetsu, ein Aufsatz, der zuerst in Bungakushimbun 15. Mai 1955 erschien.
5) Shgjin no setsu
6) Maehime, erschienen vom Dez. 1950 bis Mirz 1951 in der Tageszeitung Asahishimbun (Deutsch:
Die Tinzerinnen)
7) Koto, erschienen vom Okt. 1961 bis Jan. 1962 in der Tageszeitung Asahishimbun (Deutsch:
Kyoto, oder die jungen Liebenden in der alten Kaiserstadt (wdrtlich iibersetzt heiBt der Titel
“Die alte Hauptstadt™)
8) Izt no odorike. 1926 (Deutsch: Die Ténzerin von Izu)
9) Yukiguni. 1935-1937, 1947 abgeschlossen (Deutsch: Schneeland)
10) Sembazuru. 1949-1951 (Deutsch: Tausend Kraniche)
11)  Yama no oto. 1949-54 (Deutsch: Ein Kirschbaum im Winter (wértlich iibersetzt heiBt der Titel
“Das Dréhnen des. Berges”)
12) Mizuumi. 1954
13) Aus: Hinata. 1923 (“In der Sonne”)
Die nicht eigens gekennzeichneten Zitate wurden hier zum ersten Mal bzw. aufs neu lbersetzt
14) Aus dem autobiographischen Essay Andon no hi de watakushi wa sodatta 0.J. (“Beim Schein der Ol
lampe bin ich aufgewachsen’) in: Rakka ryusui. 1966
15) Mbomoku monogatari. 1931
16) Yoshkino kuzu. 1931
17) Ashikari. 1932
18) Shunkin sho. 1933
19) Die erste groBe Erzihlung (Langerzihlung), die Tanizaki nach seiner Umsiedlung nach West-
japan schrieb, ist Manji (“Swastika’”), 1928-1930. Erzahlt wird die Geschichte von einer Frau;
Tanizaki 148t sie im Osaka-Dialekt sprechen. Es ist sein erster Versuch, den Osaka-Dialekt als
literarischen Stil zu benutzen, um die Atmosphire des traditionellen Japan genauer zu treffen.
Tanizaki schrieb dazu (zitiert nach Nakamura Mitsuo im Nachwort zu Manji, Shincho bunko,
kusa, 5H) : “Imganzen genommen finde ich die Stimmen der Frauen in Osaka schéner als die der
Frauen in Tokyo...Obgleich ich auf die Schénheit der Aussprache des Japanischen, es sei denn im
Theater, noch nie geachtet hatte, beriihrten mich, nachdem ich nach Osaka gekommen war, zum
ersten Mal die Stimmen der Frauen in ihrer alltiglichen Unterhaltung aufs tiefste. Zwar gilt die
Sprechweise der Frauen in Kyoto von altersher als besonders fein, aber die Frauen von Osaka sind
ihnen vorzuziehen. Fiir mich gibt es die schonsten Frauenstimmen etwa in der Gegend zwischen
Osaka und Banchii”’.—1933 entstand der berithmte Essay iiber die japanische Asthetik Ineiraisan
(“Lob des Schatten’).
20) Sasameyuki. 1943-1948 (Deutsch: Die Schwestern Makioka)
21) Kagi. 1956 (Deutsch: Der Schliissel)
22)  Futen rjin nikki. 1962 (Deutsch: Tagebuch eines alten Narren)
23) Yume no yukihashi. 1959
24) Ubersetzt von Sachiko Yatsushiro
25) 26) Ubersetzt von Oscar Benl
27) 28) 29) DieUbersetzung von Oscar Benl wurde fiir unsere Zwecke an einigen Stellen dem Ori-
ginaltext enger angepaBt.
30) Ubersetzt von Sachiko Yatsushiro
31) Auch eine Gegeniiberstellung von Szenen, in denen das Shamisen-Spiel im Mittelpunkt steht—in

Kawabatas “Schneeland” einerseits, in Tanizakis “Eine Auswahl aus der Lebensgeschichte der
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32)
33)

34)

35)

37)
37)
38)
39)

40)
41)
42)
43)
44)
45)
46)

47)

48)
49)
50)
51)

52)

54)
55)

56)
57)

58)

59)

60)
61)
62)

Shunkin’ andererseits—, wiirde zu dem gleichen Resultat fiihren.

Kamen no kokuhaku. 1949 (Deutsch: Bekenntnisse einer Maske)

Kinkakuji. 1952 (Deutsch: Der Tempelbrand (wértlich iibersetzt heiBt der Titel “Der goldene
Tempelpavillon™)
Helmut Hitzheimer iibersetzt: “Am Horizont standen unbeweglich einige Wolken, und ihre
majestitischen, trauernden, prophetischen Formen, die wie bleicher Alabaster schimmerten,
versanken halb im Meer.”” Dadurch, daB Hitzheimer den Text korrigiert und das Wort Muskeln
streicht, tritt die Eigenart von Mishimas Stil weniger deutlich hervor.

Japanischer Text: Oki ni wa ano natsu no kumo ga yiina kanashimeru yogenshameita sugata
wo nakaba umi ni hitashite mokumokuto tatazunde ita. Kumo no kinniku wa arabasuta no y6
ni sGhaku de atta.

Gogono eiks. 1963 (Deutsch:  Der Seemann, der die See verriet (wortlich {ibersetzt heiBt der Titel:
“Kielwasser”)

Ubersetzt von Sachiko Yatsushiro

Taiys to tetsu. 1968

Manatsu no shi. 1952 (Deutsch: Tod im Hochsommer)

Aus: Nachwort zu dem von Mishima selbst editierten Sarmmelband Kurzerzihlungen Manatsu no
shi, Shincho bunko, kusa, 50 R. ZusammengefaBte Ubersetzung.

Ai no kawaki. 1950

Kinjiki. 1951

Bitoku no yoromeki. 1957

Kysko no ie. 1959

Utage no ato. 1960

Kinu to meisatsu. 1964
Hijo no umi Bd 1 Haru no yuki (“Frithlingsschnee®), vollendet 1966, Buchausgabe 1969; Bd 2 Honba

(““‘Wild gewordene Pferde’), vollendet 1968, Buchausgabe 1969; Bd 3 Akatsuki no tera (“Tempel in
der Morgenrste™) Buchausgabe. 1970; Bd 4 Tennin gosui (‘‘Die fiinf Unvollkommenheiten der
Himmelswesen”) Buchausgabe. 1971
Kindai nogaku shii. 1956. Einige dieser N6-Stiicke sind ins Deutsche iibersetzt. s. Bibliographischer
Anhang
1957
Sado kishaku fujin. 1965
Wagatomo Hitora. 1968
Vgl. Yoshida-Krafft, Barbara: Sakasama ni tatiemiseta dentoshugisha (“Der auf den XKopf
gestellte Traditionalist”), in: Shinchs, Nr 63, 3, 1971.

53) Aus der Erzdhlung Sokurajima, geschrieben Dezember 1945, verdffentlicht 1946 in der
Zeitschrift Sunao, Buchausgabe 1948 (Deutsch: Sakurajima)
Genka. 1965 )
Shinki chitai. 1952. Bei der nach der franzésischen Ubersetzung besorgten englischen—s.  Bibli-
ographischer Anhang — handelt es sich um eine stark gekiirzte Ubertragung des dreibindigen
Werks. Nomas fiinfbindiger Roman Seinen no wa. 1949—1971. (“Ring der Jugend”), der die
Zeit zwischen 1937, Beginn der Kampfhandlungen mit China, und 1941, Ausbruch des Kriegs
mit den USA, behandelt, gilt als ein wichtiges Werk der japanischen Gegenwartsliteratur.
Hoshi no me ni tsuite. 1951
Furyo ki, Unter diesem Titel erschien 1948 das heute in Tsukamaru made umbenanate 1. Kapitel,
weitere Kapitel folgten im gleichen Jahr und in den darauffolgenden Jahren, bis 1952 die 13 Ka-
pitel umfassende Gesamtausgabe von Furyo ki (Verlag: Sogensha) erschien.
Kaei. 1958-1959 .
Nobi. 1951.  Vorarbeiten seit 1948." Buchausgabe 1952. (Deutsch: Feuer im Grasland (wért-
lich iibersetzt heiBt der Titel “Feuer auf den Feldern®)
Reite senki. 1971
Kuroi ame. 1965-66 (“Schwarzer Regen”) '
In: Tajinko mura. 1939 (“Das Dorf Tajinko®”), urspriinglich aus den zwei Folgen bestehend:
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63)

64)

65)

66)
67)

68)
69)

70)
71)

72)

73)
74)

75)

76)
77)
78)
79)

80)

81)
82)
83)
84)

85)
86)
87)
88)
89)
80)

Tajin komura chuzai ki (“‘Aufzeichnungen des im Drof Tajinko stationierten Polizisten’’) und Tajin-
ko mura no hitobito (“Die Leute vom Dorf Tajinko™). (Deutsch: Der Dorfpolizist) s. Biblio-
graphischer Anhang, der eine ganze Reihe Ubersetzungen von Ibuses Erzihlungen, insbeson-
dere Kurzerzihlungen auffiihrt. .

Vgl. Yoshida-Krafft, Barbara: Nihon bungaku wa ko yomarete iru. Ibuse Masuji, in: Nami
1970 /9.10 )

Die erste japanische Ubersetzung eines literarischen Werks aus dem Englischen, war: Bulwer
Lytton: Ernest Maltravers. Sie erschien 1878. 1879 folgte die Ubersetzung von Fenelon:
Telemaque und 1882 die Ubersetzung von Ausziigen aus dem Decameron. s. Donald Keene:
Modern Japanese novel and the west. Virginia: Univ. Press 1961

Nagai Kafuin: Taiseijin no mitaru Katsushika Hokusai. 1913 (“Katsushika Hokusai mit westlichen
Augen gesehen”)

in: Rinsho. 1948 (“Kanonischer Gesang’’)

Naragama bushi k6. 1956 (Deutsch: Schwierigkeiten beim Verstindnis der Narayama Lieder,
whortlich iibersetzt heiBt der Titel “Uber die Narayama-Ballade™)

Firygd mutan. 1960

Unter Takedas Werken kénnen als représentativ aufgefiihrt werden Hikari goke. 1954 (““Das leuch-
tende Moos™), eine Kurzerzihlung; Igys no mono. 1950 (“Die MiBgestalteten™), eine mittellange
Erzdhlung und der umfangreiche historische Essay Shiba sen. 1943 iiber den chinesischen Historiker
Szu-ma T ien.

Die zwei Kurzerzshlungen Shichiya no nysbo. 1958 (“Die Frau der Pfandleihe’) und Gorasu no
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s. Anm. 72
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heiBen das “Sonnengeschlecht”.

Der Roman, mit dem Shibata berithmt wurde, ist der Bestseller Saredo warera ga hibi—. 1962 (*‘Es
waren doch unsere Tage...”’) Die Handlung reflektiert die politischen Fragen und Lebenspro-
bleme der Studentengeneration von 1955.

Bungaku no kurushimi o. J. Takahashi Kazumi zenshu. Bd 8

Aus:  Waga kokoro ishi ni arazu. 1967 (““Mein Herz ist nicht von Stein”)

s. Anm. 77

Zu nennen wire beispielsweise Inoues Buch Chi no mure. 1963 (“‘Die Erdschar”) {iber das von der
Atombombe getroffene Nagasaki. Inoue behandelt in seinen Biichern die japanische Kriegs-
schuld und sozial-revolutionsire Themen.

Die bekannteste Erzihlung von lida ist: Amerika no eiyiz. 1965 (“‘Amerikas Held””) iiber den
Atombombenflieger.

Nan de mo mite yars. 1961

Die angefiihrten Zitate wurden nach einem Gesprich mit Shibata Sho wiedergegeben.

Suna no onna. 1962 (Deutsch: Die Frau in den Diinen)

In Japan wird Ishikawas Kurzerzihlung Skion monogatari. 1956 (‘“‘Die Geschichte vom violetten
Garten™) besonders geschitzt; s. Bibliographischer Anhang. S. auch: yakeato no Iesu. 1946
(“Jesus aus der Asche”)

Ubersetzt von Oscar Benl.

Tanin no kao. 1964

Moetsukita chizu. 1967

Hako otoko. 1973

Okuretekita seinen. 1961 Fiktive Autobiographie.

Shisha no ogori. 1957 (Deutsch: Der Stolz der Toten)
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91) Shitku. 1957 (Deutsch: Der Fang)

92) Miru mae no tobe. 1958

93) Warera no jidai. 1959

94) Seinen no omei. 1960

95)  Sakebi koe. 1962

96)  Seiteki ningen. 1963

97)  Kojinteki na taiken. 1964 (Deutsch: Eine persénliche Erfahrung)
98) Hiroshima nito. 1964

99) Mannen gannen futoboru. 1967

100) Mizukara waga namida wo nuguitamo hi. 1972
101) Kozui wa waga tamaski no oyobi. 1973

102) 103) Ubersetzt von Siegfried Schaarschmidt.
104) 105) 106) Aus: Kojinteki na taiken
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DIE BEZIEHUNGEN ZWISCHEN OAG UND
ASIATIC SOCIETY IN HUNDERT JAHREN

von

Robert Schinzinger

Der Rahmen eines Vortrages macht es unmdglich, alle die interessanten
Namen und Tatsachen aus der hundertjahrigen Geschichte der beiden Gesell-
schaften zu nennen. Ich kann nur einen allgemeinen Uberblick geben und
beginne mit der Frage, warum es eigentlich zwei Gesellschaften gibt, die beide
denselben Zweck verfolgen, nimlich Kenntnisse iiber Japan und den Fernen
Osten zu gewinnen und zu verbreiten. Die Antwort ist einfach: wegen der
Sprache. Die Asiatic Society of Japan, urspriinglich eine Zweigstelle der
Royal Asiatic Society of London, ist eine englischsprachige Gesellschaft, die
Deutsche Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde Ostasiens, kurz Ostasien-
gesellschaft oder OAG, ist deutschsprachig. Es ist ja klar, daBl die Deutschen
in Vortrigen und Diskussionen ihre Muttersprache bevorzugen. Das Gleiche
gilt fiir franzésische Gelehrte, die bekanntlich in Bezug auf Sprache und Stil
besonders empfindlich sind. Das ist auch der Grund, warum die Asiatic
Society immer verhiltnismaBig wenige franzdsische Mitgieder hatte. In
Deutschland wurde vor hundert Jahren auf dem Gymnasium hauptsichlich
Franzosisch getrieben, so daB die Gelehrten und Diplomaten im Englischen
nicht sehr zu Hause waren. Anders stand es mit den kéniglichen Kaufleuten
von Bremen und Hamburg, die seit Jahrhunderten mit England und Amerika
Handel trieben; aber diese Herren kamen ja nicht selbst nach dem Fernen
Osten, sondern schickten ihre jungen Leute, die alle ihre Schwierigkeiten
mit dem Englischen hatten.

So ist es ganz natiirlich, daB sich die deutschen Gelehrten, Diplomaten und
Kaufleute nicht an der Griindung der Asiatic Society beteiligten, sondern ein
halbes Jahr spiter ihre OAG griindeten.

Trotz der sprachlichen Schwierigkeiten hatten die auslindischen Residenten
unter einander mehr Gemeinsames als mit den Japanern, deren kultureller
Hintergrund und Lebensstandard so verschieden war. AuBerdem fiirchteten
sich die Japaner damals noch, mehr als die absolut notwendigen Kontakte
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mit Fremden zu haben. Nationalismus und FremdenhaB8 waren in der ersten
Zeit der Meiji-Restauration noch allgemein. Die neue Stadt Yokohama war
fiir auslandische Kaufleute gebaut worden, und diese hatten so gut wie keine
gesellschaftlichen Kontakte mit Japanern. Die Tokugawa-Regierung hatte
die Bewegungsfreiheit der Fremden auf das Gebiet zwischen Kamakura und
Kawasaki beschrankt, und zu Beginn der Meijizeit war es immer noch gefihr-
lich, sich dariiber hinauszuwagen. Andererseits hatte die Tokugawa-Regie-
rung den Samurais verboten, das Settlement ohne besondere Erlaubnis zu
betreten.

Anders war die Situation in Tokyo, das zur Zeit der Griindung der OAG
immer noch Yedo genannt wurde. In dieser alten japanischen GroBstadt
waren bis 1868 iiberhaupt keine Auslander zugelassen. In den Jahren 72 und
73, als unsere zwei Gesellschaften gegriindet wurden, war Tokyo noch echt
japanisch mit engen StraBen, in denen sich noch die Samurais mit ihren zwei
Schwertern zeigten. Die wenigen auslindischen Residenten bedienten sich
der Rikscha. Nur die Gesandten hatten Equipagen. Hier wohnten keine
Kaufleute, sondern nur Diplomaten und von der Regierung als Lehrer oder
Ratgeber angestellte Gelehrte. Diese hatten gute Kontakte zu ihren japani-
schen Kollegen und brachten sie zu den Vortragen in die OAG mit. Sie waren
selbst ohne japanische Sprachkenntnisse nach Tokyo gekommen, muBten das
Japanische erst mithsam lernen und waren daher bei ihren Forschungen auf
die Hilfe ihrer japanischen Kollegen und Assistenten angewiesen.

Unter den Ehrenmitgliedern der OAG sind zwei Staatsminner Japans, die
Grafen Goto und Aoki, und der Leibarzt des Kaisers, Dr.Irizawa, ein guter
Freund von Dr.Erwin Bilz, den er oft zu Konsultationen in den Palast rief,
sodaB auch Balz als Leibarzt des Kaiserhauses betrachtet wurde. Die Mitglie-
der aus Yokohama waren, mit Ausnahme des Konsuls, Geschiftsleute, die
keine gesellschaftlichen Kontakte mit Japanern haben konnten, da keine der
guten japanischen Familien damals nach Yokohama, in die Nihe des Settle-
ments, zog.

Obwohl die Beziehungen zwischen OAG und Asiatic Society von Anfang an
gut waren, fragt man sich doch unwillkiirlich, warum die OAG erst ein halbes
Jahr nach der Asiatic Society gegriindet wurde. Die Antwort ist wohl in der
Tatsache zu suchen, daB man in der OAG auch Mitglieder von auswirts haben
wollte, von Hyogo (Kobe), Nagasaki, Batavia, Shanghai, Peking und Singa-
pore. Da wenig Schiffe zwischen China und Japan verkehrten, muB die
Korrespondenz unendlich viel Zeit in Anspruch genommen haben. Ich bin
iberzeugt, daB es sich um keine deutsche Nachahmung der Asiatic Society

1) Yedo, gesprochen ,,Edo”’
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handelte, obwohl natiirlich die Deutschen so kurz nach der Griindung des
neuen Kaiserreichs stolz auf ihre Nationalitdt waren. Der Griindungstag der
OAG war ja der Geburtstag des alten Kaisers, des GroBvaters von Wilhelm II..
Jedenfalls war der Patriotismus der Deutschen damals nicht aggressiv, und der
erste Prasident der OAG, der Ministerresident Max von Brandt, trat sofort
nach der Griindung der OAG der Asiatic Society bei, ebenso mehrere der
Gelehrten, die mit Mitgliedern der anderen Gesellschaft befreundet waren.
Ein weiteres Zeichen der guten Beziehungen zwischen beiden Gesellschaften
ist der Austausch der Verdffentlichungen und auch die Tatsache, daB der
Meteorologe Dr.Naumann, der in der OAG iiber die Haufigkeit der Erdbeben
in Japan sprach, sein statistisches Material einem japanischen Kollegen zur
Verfiigung stellte, der {iber das gleiche Thema in der Asiatic Society sprechen
wollte.

Es ist nicht zu bestreiten, daB3 eine gewisse Rivalitat zwischen den deutschen
und angelsichsischen Professoren in Tokyo bestand, da jede Gruppe fiirchtete,
daB die andere bei der Griindung der Universitit das Ubergewicht haben
werde. Aber die japanische Regierung sorgte fiir ein gesundes Gleichgewicht
der Krifte.

Wenn es eine Rivalitat zwischen OAG und Asiatic Society gab, so war es nur
ein Wetteifer, der beiden Gesellschaften zugute kam.

Bemerkenswert ist, daB beide Gesellschaften dieselbe Struktur hatten, nam-
lich kleine Akademien waren, die Sitzungen mit Diskussionen veranstalteten
und die Berichte iiber diese Sitzungen verdffentlichten, also in den “Mitteilun-
gen der Deutschen Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde Ostasiens” und
den “Transactions of the Asiatic Society of Japan”. Es gab auf beiden Seiten
eine Bibliothek und ein kleines Museum. Die Sammlungen wurden aber als
zu kostspielig aufgegeben, als das Kaiserliche Museum in Ueno aufgemacht
wurde. Die OAG schenkte ihre Sammlung dem Museum fiir Natur- und
Volkerkunde in Leipzig. ‘

Bedeutsam fiir die Geschichte der freundschaftlichen Koexistenz der beiden
Gesellschaften war ihre Teilnahme an einem groBen Empfang, den die Japani-
sche Geographische Gesellschaft im Jahre 1879 zu Ehren einer schwedischen
Expedition veranstaltete, als diese zum ersten Male die nérdliche Durchfahrt
von Westen nach Osten gliicklich beendet hatte.

Einen geeigneten Platz fiir die regelmiBigen Versammlungen der beiden
Gesellschaften zu finden, war in Yokohama leichter als in Tokyo. Die
Griindung der Asiatic Society fand am 8. Oktober 1872 im Hotel New
Grand in Yokohama statt, die der OAG am 22.Mirz 1873 im Club Germania,
der schon zehn Jahre frither gegriindet worden war. Wahrend die AS]
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auch weiterhin in Yokohama tagte, beschlossen die Griinder der OAG, die
monatlichen Versammlungen abwechselnd in Yokohama und Tokyo abzuhal-
ten. Beide Stidte waren ja kurz zuvor durch die erste Eisenbahn (von
Shimbashi nach Sakuragi-cho) verbunden worden, und man brauchte nicht
mehr stundenlang zu reiten oder mit der Postkutsche zu fahren. Aber in der
Jjapanischen Hauptstadt war es nicht leicht, ein geeignetes Quartier fiir eine
ausldndische gelehrte Gesellschaft zu finden. Durch Vermittlung der japa-
nischen Regierung konnte die OAG ecin Nebengebdude des Tempels im Shiba-
Park mieten. Nachdem der Tempel nach ein paar Jahren genug Miete ein-
genommen hatte, wollte er das Haus umbauen, und die OAG zog in einen
anderen Tempel, der im Ueno Park lag, also unweit der Universitit, an der
viele OAG-Mitglieder titig waren. Auch dieser Tempel wollte nach ein paar
Jahren umbauen, und die OAG zog in den Tempel des Konfuzius (bei Ocha-
nomizu), der in der Tokugawazeit ein Zentrum der Wissenschaft gewesen war.,
Da auch hier umgebaut werden muBte, gewshrte die deutsche Gesandtschaft
unserer Gesellschaft Unterkunft. Da beschloB der Vorstand, ein eigenes Haus
zu erwerben. Aus privaten Spenden und einer zinslosen Anleihe bei deutschen
Firmen in Yokohama wurde ein Haus mit Grundstiick im Bezirk Kanda ge-
kauft, d.h. es wurde nicht von der OAG gekauft, da Auslinder damals keine
Grundstiicke in Tokyo besitzen durften, sondern vom AuBenministerium, das
dann das Haus zu einer nominellen Miete an die OAG vermietete: 7 Yen pro
Monat. Dies war im Jahre 1885.

Auch die ASJ verlegte den Schwerpunkt nach Tokyo, wo sie zuerst ein Zim-
mer in der Bibliothek der Tokyo-Universitat mietete. Schon 1881 zog sie in
den Bezirk Tsukiji um, wo sie zuerst in der amerikanischen Handelskammer,
dann in dem einzigen auslindischen Restaurant und Hotel Seiyoken und
schlieBlich in dem Theological College unterkam. Im Jahre 1888 hatte die AS]
ihr Quartier wieder in der Tokyo Universitit, diesmal in der Bibliothek der
Technischen Fakultat. Aber bald begann wieder die Wanderung. Zuerst
britische Gesandtschaft, dann Episcopal Mission, dann Bunchhandlung Kyo-
bunkan, die heute noch die *Transactions” verkauft. 1905 zog man in die
Bibliothek der Keio Universitit um, wo die gro8e Bibliothek bequem unterge-
bracht werden konnte. Die Griinde fiir diesen haufigen Wechsel sind nicht
bekannt, aber man kann annehmen, daB bei der allgemeinen Platzknappheit
in Tokyo die ASJ nur so lange an demselben Platz sein konnte, wie dort ein
Vorstandsmitglied groBen EinfluB hatte, also ein Professor, ein Geschéftsmann,
ein Missionar, ein Diplomat u.s.f. '

Die OAG hatte den Vorteil, daB hinter ihr die deutschen Residenten von
Tokyo und Yokohama standen, also auch die Firmen. AuBerdem war der
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Vorsitzende der OAG in den ersten Jahrzehnten der deutsche Gesandte. Erst
von 1907 an war der Gesandte bzw. Botschafter zeitlich so beansprucht,
daB er nur noch als ’Ehrenvorsitzender” der OAG fungieren konnte. Eine
Liste der Vorsitzenden hat Kurt MeiBner in seiner kurzen Geschichte der OAG
(1933) abgedruckt.

Nach Beendigung der alten Extraterritorialvertrige wurde die OAG im Jahre
1904 als *’Deutsche Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde Ostasiens’ (in
Katakana!) bei der Regierung eingetragen und konnte nun als juristische
Person Haus und Grundstiick in Kanda auf den eigenen Namen eintragen
lassen. Im Jahre 1898 wurde das 25. Jubilium der OAG in ihrem Hause in
Kanda mit einem Vortrag und einem Festessen gefeiert. Beim Essen sprach
der Historiker Dr.RieB kurz tiber die Geschichte der OAG. Mit dem eigenen
Heim erhielt die OAG nun auch einen geselligen Charakter, den sie bis heute
beibehalten hat.

Obgleich das OAG-Haus nunmehr auch ein Mittelpunkt des geselligen Le-
bens der Deutschen und ihrer deutschsprechenden Freunde geworden war,
anderte sich nichts an den freundnachbarlichen Beziehungen zur Asiatic So-
ciety. Dies zeigt sich nicht allein in dem traditionellen Austausch der Veréf-
fentlichungen, sondern auch in der Tatsache, daB zwei prominente Mitglieder
der AS] Ehrenmitglieder der OAG wurden, namlich Sir Ernest Satow und
Professor Chamberlain. Auch verdffentlichte Professor Florenz, ein sehr
aktives Vorstandsmitglied der OAG, in den “Transactions” der AS]J eine Ab-
handlung iiber japanische religiése Rituale, die in gewissem Sinne eine Fort-
setzung analoger Artikel von Satow war. Uberhaupt besteht seit alters zwi-
schen den beiden Gesellschaften eine stillschweigende Ubereinkunft, daB Uber-
setzungen wichtiger japanischer Texte nicht doppelt gemacht werden. So
hat Chamberlain das “Kojiki” ins Englische iibersetzt (Supplement der “Trans-
actions”; Neudruck 1973), wihrend Florenz die japanische Mythologie nach
dem “Nihongi’’ bzw. “Nihon Shoki” als Supplement der “Mitteilungen” auf
Deutsch herausbrachte. Spiter verdffentlichte die AS] Teile des Nihon Shoki
in der englischen Ubersetzung von Snellen, die OAG die deutsche Ubersetzung
der Annalen des Kaisers Kamu (“Rikkokushi”, iibersetzt von Bruno Lewin;
Tokyo 1962). Da mehrere aktive Mitglieder der einen Gesellschaft auch der
anderen angehérten, und da sie meistens befreundet waren, war eine solche
Absprache nicht nur méglich, sondern ganz natiirlich; denn niemand hielt
seine Pline eiferstichtig geheim.

Im Rahmen der OAG griindeten einige Mitglieder einen Kegelklub, sam-
melten unter sich Geld und bauten auf dem Grundstiick in Kanda eine Kegel-
bahn, die ebenso wie die Bar viel zum geselligen Leben beitrug. Der Kegel-
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~ klub nannte sich spiter “Deutsche Vereinigung” und iibernahm die Organisa-

tion aller geselligen Veranstaltungen. Da das Rollen der Kugeln in der Kegel-
bahn und das Rollen der Wiirfel in der Bar nach auBen auffalliger waren als
die stille Bibliothek und der Vortrag einmal im Monat, wird das Haus der
OAG in den “Transactions” der ASJ immer “German Club” genannt.

Die OAG hatte immer enge Beziehungen erst zur Gesandtschaft, dann zur
Botschaft und in Notfillen fand sie bei den deutschen Firmen stets finanzielle
Hilfe. Und immer stand sie von Anfang an bis heute allen Deutschsprechenden
offen. Unter den Mitgliedern gab es nicht nur viele Japaner, die Deutsch
sprachen und sich in einer deutschen Gesellschaft wohl fiihlten, sondern
natiirlich auch Osterreicher und Schweizer, mehrere Hollander, sogar Eng-
lander, Amerikaner und Russen. Trotz des geselligen Lebens, das das OAG-
Haus mehr und mehr erfiillte, war der eigentliche Charakter einer wissen-
schaftlichen Gesellschaft auch um die Jahrhundertwende das Hauptanliegen des
Vorstandes, der stets genug Geld fiir Veréffentlichungen und fiir den Ausbau
der Biicherei bereitstellte.

Als Prinz Heinrich, der Bruder Wilhelms IT., nach Japan kam, gab es natiir-
lich einen groBartigen Empfang in den Riumen der Botschaft, aber er wurde
auch in die OAG eingeladen. Es scheint, daB3 der Vorstand diese Gelegenheit
beniitzte, den wissenschaftlichen Charakter der OAG éffentlich zu demonstrie-
ren, denn der Gast muBite zwei Vortrage mit Diskussion iiber sich ergehen
lassen. Die Wahl zum Ehrenmitglied der OAG hat Prinz Heinrich schon
allein durch seine Geduld verdient. Ubrigens steht auch der Name von Prinz
Rupprecht von Bayern auf der Liste der Ehrenmitglieder. War das vielleicht
ein Gegengewicht gegen den preuBischen EinfluB?

Die beiden Gesellschaften bildeten am Anfang des Jahrhunderts das unbe-
strittene Zentrum aller westlichen Japanstudien. “Mitteilungen” und ““Trans-
actions” wurden gegen geographische und vélkerkundliche Publikationen
Europas und Amerikas ausgetauscht. Dem modernen Geist entsprechend;
6fneten beide Gesellschaften, die bisher exklusive Herrenklubs gewesen waren,
ihre Tore auch den Damen. DaB der Vortragende in Frack und weiBer Hals-
binde erschien, wurde immer seltener, aber nicht selten war es, daB sie gewisse
Sonderbarkeiten und Wunderlichkeiten an sich hatten. Dariiber zu schreiben,
wiirde ein Buch fiillen. Jedenfalls ist schon die Tatsache sonderbar und wun-
derlich, daB in einer so kleinen Auslinderkolonie, in der die Geschiftsleute
immer mehr das Ubergewicht bekamen, sich hundert Jahre lang zwei wissen-
schaftliche Gesellschaften am Leben erhalten konnten.

Ungewdhnliches wird nun einmal von ungewdhnlichen Menschen geschaf-
fen. Zu diesen Ungewohnlichen gehérte auch Herr von Klitzing aus Batavia,



der mit seiner schénen halborientalischen Gattin auf der Durchreise nach

Deutschland im Jahre 1910 in Tokyo vom deutschen Botschafter zum Abendes-v

sen eingeladen wurde. Er machte dabei aus seinem ungewohnlichen Reich-
tum kein Hehl, und der Botschafter legte ihm nahe, etwas fiir die OAG zu
stiften. Daraufhin stiftete er 150 000 Goldmark (Kaufkraft von 1910), wovon
er die Halfte sofort auf den Tisch legte. Mit diesem Betrag, der zunichst
auf japanischen Banken deponiert wurde, erwarb die OAG noch vor dem
Ersten Weltkrieg ein groBes schénes Grundstiick in der Nihe der alten Deut-
schen Botschaft, etwa fiinf Minuten von Akasaka-mitsuke. Auf dem Grund-
stiick stand ein groBes Haus im européischen Stil der Mejjizeit. Mit der ande-
ren Hilfte der Stiftung, die ein Jahr spiter auf eine Bank in Deutschland ein-
gezahlt wurde, wollte man ein reprisentatives Gebaude errichten, aber das
Geld schmolz in der Nachkriegsinflation zu nichts zusammen. In Tokyo
schaffte man die stattliche Bibliothek und die Kegelbahn in das neue OAG-
Haus in Hirakawa-cho, und dann schlof die OAG wegen des Krieges ihre
Tore. ’

Da Japan damals auf der Seite der Alliierten stand, konnte die OAG ihre
Tatigkeit nicht fortsetzen. Beide Gesellschaften hatten die beinahe gleiche
Mitgliederzahl, nimlich iiber 450. Davon war kaum die Halfte in Tokyo
und Yokohama, die anderen im iibrigen Japan und in der iibrigen Welt. Es
lohnte sich, den Beitrag zu bezahlen, weil man dafiir die Publikationen erhielt,
die, wie schon gesagt, das Zentrum der westlichen Japanstudien waren.

Als im Jahre 1920 die deutschen Kriegsgefangenen, die von Tsingtao nach
Japan gebracht worden waren, aus den Lagern entlassen wurden, blieben
sehr viele von ihnen in Japan, so daB mit ihrer Hilfe die OAG ihre Tatigkeit
wieder aufnehmen konnte. Der erste Nachkriegsband der ‘“Mitteilungen’
enthalt Arbeiten, die von Kriegsgefangenen im Lager geschrieben worden
sind. Der Band erschien 1922. In den Auslanderkolonien in Tokyo,
Yokohama, Kobe und Osaka bemiihten sich alle, die Vergangenheit zu verges-
sen und eine neue Epoche internationaler Freundschaft und Zusammenarbeit
heraufzufithren. In dieser giinstigen Atmosphire begann auch eine neue
Epoche der Zusammenarbeit zwischen ASJ und OAG. Den ersten Schritt
tat die Asiatic Society, indem sie den deutschen Nachkriegsbotschafter, Dr.
Wilhelm Solf, zum amtierenden Prisidenten der ASJ] machte, wihrend er
gleichzeitig Ehrenvorsitzender der OAG war.

Dr. Solf war ein auBerordentlich geschickter und erfolgreicher Diplomat,
ein Gelehrter auf dem Gebiet des Sanskrit und eine groBe Personlichkeit. Er
war mit dem englischen Botschafter Elliot befreundet, der ein groBer Kenner
des Buddhismus war. Elliot war bis dahin Prisident der AS] gewesen und hat

vielleicht selbst den deutschen Botschafter als Nachfolger vorgeschlagen.
Jedenfalls nahm Solf sein Amt als Prasident der Asiatic Society sehr ernst, wie
er auch sehr hiufig an den Vortragsveranstaltungen der OAG teilnahm. Es
konnte nicht ausbleiben, daB auch andere Mitglieder der deutschen Botschaft
und auch die angesehenen Geschifsleute es fiir elegant ansahen, in der OAG
zu erscheinen. In der Asiatic Society hielt Solf selbst einen Vortrag iiber
Mahayana Buddhismus. Die Vorstandssitzungen der AS] fanden in Solfs
Botschafterresidenz statt, und die Vortrige im OAG Hause, das allgemein
“German Club” genannt wurde. Vorstandsmitglieder der OAG wie Dr.
Gundert, Dr.von Weegmann und Herr Petzoldt wurden Mitglieder der AS],
Weegmann Mitglied des Vorstandes.

Das geistige Klima war damals fiir eine solche Zusammenarbeit besonders
giinstig.  Botschafter Solf wuBte auch, daB8 er als Vertreter des im Kriege
feindlichen Deutschland den besten Eindruck machte, wenn er nicht nur mit
dem englischen Botschafter befreundet war, sondern auch sein Interesse fiir
Japan durch aktive Mitarbeit in den beiden wissenschaftlichen Gesellschaften
deutlich bekundete.

Wahrscheinlich war er es, der anregte, die Bibliothek der ASJ in der OAG
unterzubringen, wenn dies auch erst nach seinem Weggang von Japan geschah.
Auch sein Nachfolger trat der AS]J bei, wihrend er gleichzeitig Ehrenvorsitzen-
der der OAG war. Es war inzwischen schon Tradition geworden, daB die
Vortrage der ASJ in der OAG stattfanden. Vermutlich auf Solfs Anregung
waren zwei Mitglieder der englischen Botschaft, der Handelsattaché Mr.
Samson, und der Militirattaché Mitglieder der OAG geworden, ebenso ein
Mitglied der russischen Botschaft. Es gab auch gemeinsame Veranstaltungen,
so als Dr. Munroe, der beliebte Arzt aus Karuizawa mit einem selbst
aufgenommenen Film iiber Ainu-Riten sprach.

Schon 1926 hatte die OAG der AS]J einen Raum fiir deren Bibliothek ange-
boten, aber erst 1930 wurde die Bibliothek der ASJ in das OAG-Haus gebracht,
wo ein besonderer Annex dafiir gebaut worden war, wahrscheinlich auf Kosten
der ASJ, aber auf dem Grundstiick der OAG. In den Transactions”
wird berichtet, daB3 die Biicher wegen der giinstigen Lage mehr beniitzt wurden
als in der Bibliothek der Keio Universitit. Auch konnten die Mitglieder der
AS]J die OAG-Bibliothek beniitzen, wenn sie sich bei dem Bibliothekar, Dr.
von Weegmann, persénlich meldeten, der damals und bis zum Kriegsende
Vorstandsmitglied der ASJ war.

Ahnlich wie mit dem gemeinsamen Empfang fiir die schwedische Expedition
1879, fand die freundschaftliche Zusammenarbeit beider Gesellschaften nach
dem Weltkrieg einen Héhepunkt beim gemeinsamen Empfang fiir eine sowjet-
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russische Expedition im Jahre 1932. Bei diesem Empfang, der im OAG-
Hause stattfand, sprach Dr. Reischauer, der Vater des spiteren amerikanischen
Botschafters, fiir die Asiatic Society und Herr MeiBner fiir die OAG. Der
Fihrer der russischen Expedition dankte auf Deutsch, und zum Schlu8
erzéhlte Dr. Snellen, ein hollindisches Mitglied der ASJ, auf Englisch iiber
eine hollindische Expedition im Jahre 1590. Bei allen diesen Unterneh-
mungen handelte es sich um die Durchfahrt durch das nérdliche Eismeer von
Osten oder von Westen.

Dieser Empfang mit Festessenim OAG-Hause war die letzte groSe gemeinsame
Veranstaltung dieser Epoche.

Im Mirz 1933 feierte die OAG ihren 60. Griindungstag mit einem Fest-
akt, bei dem Freiherr von Waldhausen die Gliickwiinsche des greisen Reichs-
prasidenten von Hindenburg tiberbrachte. Der Prasident der AS] tiberbrach-
te die Gliickwiinsche der Asiatic Society. Aus aller Welt kamen Gliick-
wunschtelegramme, die vielleicht bestellt waren, aber jedenfalls eintrafen,
besonders natiirlich von den Zweigstellen der OAG in Kobe, Batavia, Shang-
hai, Leipzig, Berlin und Hamburg. Die zweibindige Jubiliumsschrift ent-
hielt Abhandlungen in deutscher, englicher und franzésischer Sprache. Es
war ein schéner Beweis fiir den vélkerverbindenden wissenschaftlichen Charak-
ter der OAG. Die Geselligkeit kam am zweiten Tage zu ihrem Recht, als die
?Deutsche Vereinigung™, die stattliche Nachfolgerin des alten kleinen Kegel-
klubs, zu Ehren des Jubildums einen Festball im OAG-Hause veranstaltete.

In den Jahren, die auf Hitlers Regierungsantritt folgten, anderte sich in den
Beziehungen zwischen den beiden Gesellschaften zunachst nichts, wenigstens
duBerlich. Innerhalb der OAG aber iibten sehr viele Mitglieder, die aus
eifrigem Patriotismus Mitglieder der NSDAP geworden waren, einen Druck
auf den Vorstand aus, indem sie verlangten, daB die OAG weniger iiber den
Fernen Osten und mehr iiber das neue Deutschland berichten solle. Der
Vorstand aber rettete den wissenschaftlichen Charakter der Gesellschaft, indem

er im Jahre 1934 den BeschluB faBite, die OAG als solche solle sich satzungs-

gemiB auf ostasiatische Themen beschrinken, wihrend deutsche Themen
von der Deutschen Vereinigung behandelt werden sollten. Den Mitgliedern
stand es frei, die einen oder die anderen Veranstaltungen oder beide zu besu-
chen. Diese Arbeitsteilung in der Organisation von Veranstaltungen bewshrte
sich durchaus. Die Deutsche Vereinigung hatte einen eigenen Vorsitzenden
und kiimmerte sich auch um den Wirtschaftsbetrieb, um die Kegelbahn und
um den Theaterverein. Die AS] hatte Bibliothek, Biiro und die meisten
Vortragsversammlungen nach wie vor im OAG-Hause, das in ihren Akten
nach wie vor ”German Club” genannt wurde. Auch gemeinsame Vortrags-
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veranstaltungen wurden beibehalten, obwohl manche OAG-Mitglieder iiber
die ”Uberfremdung” murrten.

Das Jahr 1935 brachte erneuten Druck auf den Vorstand von Seiten der

Landesgruppe der NSDAP. Man griindete die “Deutsche Gemeinde”, die
als eine Art Dachorganisation alle deutschen Institutionen, den Klub Germania
in Yokohama, die Deutsche Vereinigung in Tokyo, den Deutschen Schulverein
und den Deutsch Evangelischen Kirchenverein umfassen und deren Finanzen
regeln sollte. Die OAG selbst wurde wegen der vielen nichtdeutschen Mitglie-
der nicht direkt erfaBt, aber im Dezember 1936 faBite eine auBerordentliche
Generalversammlung der OAG “freiwillig und einstimmig’ den BeschluB,
der Deutschen Gemeinde die Benutzung des OAG-Hauses zu tiberlassen, das
von nun an offiziell “Deutsches Haus’ hieB. Die Deutsche Gemeinde, die
alle Deutschen im Gebiet von Tokyo und Yokohama entsprechend ihrem
Einkommen besteuerte, und den verschiedenen Institutionen ihre Anteile
iiberwies, zahlte als Gegenleistung monatlich 6000 Yen an die OAG, wovon die
normalen Ausgaben bestritten wurden, wihrend die D.G. fiir Instandhaltung
und Bewirtschaftung des Hauses aufkam. Man kann verstehen, daB die ameri-
kanische Militdrregierung nach dem Kriege mehrere Jahre brauchte, um den
selbstandigen Charakter der OAG festzustellen.
Ausldndische Mitglieder zahlten ihre Beitrige nach wie vor direkt an die OAG,
ebenso deutsche Mitglieder, die nicht im Kanto-Gebiet wohnten. Kein OAG-
Mitglied wurde aus politischen oder rassischen Griinden aus der OAG ausge-
schlossen, aber tatsichlich vermieden es die jiidischen Mitglieder, das OAG-Haus
zu betreten, in dem die Landesgruppe der NSDAP ihr Hauptquartier hatte.
Haus und Land waren legaliter Eigentum der OAG als eingetragener juristi-
scher Person des japanischen Rechts, aber ihre Bewegungsfreiheit war auf Bi-
bliothek, Biiro, einen Teil des Lesezimmers (durch eine Trennungswand abge-
grenzt) und die monatlich einmalige Benutzung des Vortragssaals beschrankt.
Herr Petzoldt trat unter Protest aus dem Vorstand aus.

Fiinf Parteien bewohnten also das OAG-Haus alias “Deutsches Haus”:
Ortsgruppe und Landesgruppe der NSDAP, Deutsche Gemeinde, Deutsche
Vereinigung, Bibliothek und Biiro der Asiatic Society und endlich die OAG
selbst.

Auch weiterhin gab es gemeinsame Veranstaltungen; unter den Rednern
waren der Schweizer U.A. Casal, der Hollander Dr. van Gulik und die Deut-
schen Dr.Zachert und Dr.Eckardt. Eckardt sprach iiber die klassische japani-
sche Musik (Gagaku) mit Darbietungen des Kaiserlichen Hoforchesters.

Einmal, allerdings nicht in einer gemeinsamen Veranstaltung, sprach ein
deutscher Journalist iiber die Kopfjager auf Taiwan, die unter dem besonderen
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Schutz der japanischen Polizei standen. Der Redner mit dem Parteiabzeichen
im Knopfloch machte kein Hehl daraus, daB er mit der Polizei im besten
Einvernehmen stand. Seine hochinteressanten Ausfithrungen wurden, wie
die ”Nachrichten” schrieben, von der zahlreichen Zuhérerschaft mit groBem
Beifall aufgenommen. Nicht in den >’Nachrichten® stand, was damals nie-
mand ahnen konnte, dass der Redner nach ein paar Jahren als Sowjetspion
hingerichtet werden wiirde. Es war Richard Sorge.

Erst nach 1938 wurden die Versammlungen der AS] nicht mehr im *German
Club”, sondern in der Englischen Botschaft oder im Tokyo Club abgehalten.
Die Tatigkeit der AS] kam im Jahre 1941 zum Stillstand, weil beinahe alle
Mitglieder Japan verlassen hatten. Die OAG aber setzte ihre Tatigkeit
fort, veranstaltete Vortrage und verdffentlichte ihre “Mitteilungen” unter
Immer schwierigeren Verhiltnissen. Ein Band sollte z.B. in Shanghai
gedruckt werden, wo die ganzen Manuskripte bei einem Feuer in der
Druckerei verloren gingen. Der letzte' Band dieser Periode wurde wieder
in Tokyo gedruckt, und Herr MeiBner beschaffte persénlich das Papier
auf dem schwarzen Markt. Exemplare dieses Bandes wurden von der
Besatzungsbehérde in den Luftschutzbunkern der Botschaft und der OAG
gefunden und konfisziert. Spater wurden die Hefte der OAG zuriickgegeben;
es war eine “Einfithrung in die buddhistische Kunst’’> von Dr. Seckel.

Bis zum Kriegsende hat sich die OAG auf ihre eigentliche Aufgabe be-
schrankt, wie die Bande der “Mitteilungen” zeigen. Nur in Themenwahl
und Stil zeigte sich gelegentlich der EinfluB der nationalistischen Epoche.

Im Mai 1945 brannte das ganze OAG-Haus mit den stattlichen Biichersamm-
lungen der beiden Gesellschaften wihrend eines heftigen Luftangriffs vollig
ab. DaB vorher einige wertvolle Binde der OAG-Bibliothek aufs Land in
Sicherheit gebracht wurden, ist das persénliche Verdienst Weegmanns, der auf
dem schwarzen Markt Kisten und Packpapier erstanden hatte. Er selbst
packte mit Hilfe des Hausmeisters Futami diese wertvollen Biicher und schickte
sie mit einem schwarzen LKW aufs Land. Danach fand er noch einmal eine
gute Kiste und schaffte sie in dic OAG. Aber als er am nichsten Morgen
dort erschien und wieder einige Biicher einpacken wollte, hatte der Herr
Landesgruppenleiter die Kiste requiriert, um seine Uniformen zu evakuieren.
Von Herrn Dr.  Von Weegmann zur Rede gestellt, erklarte er, daf3 er auch
wichtige Akten aufs Land gerettet habe. Spiter wunderten sich viele Deutsche,
woher die Amerikaner so genau {iber sie informiert waren. Offenbar war das
diesen Geheimakten zu verdanken, die natiirlich von der Besatzungsbehérde
beschlagnahmt wurden.

DaB die japanischen Herren des Vorstandes der AS] Weegmanns Vorschlag,
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Biicher der ASJ-Bibliothek zu evakuieren, ablehnten, hat seinen guten Grund
darin, daB diese Herren, die wegen ihrer Freundschaft mit Amerikanern und
Englandern verdichtig waren, es nicht wagen durften, Pessimismus zu zeigen.
Nach dem Brand des Hauses kam auch die Tatigkeit der OAG zum Stillstand,
und ein Jahr nach der Kapitulation wurden die meisten Deutschen zwangsweise
in die Heimat repatriiert.

Das Vermégen der OAG war beschlagnahmt.

Im Jahre 1947 erwachte die Asiatic Society dank der Initiative von Dr. van
Gulik zu neuem Leben. Die Versammlungen fanden zunichst in Botschafts-
raumen statt, und der erste Nachkriegsband der *Transactions’ wurde unter
ahnlichen Schwierigkeiten gedruckt wie der letzte Band der *’Mitteilungen.
Das Papier fiir diesen Band der *Transactions’’ besorgte das Biiro von *News-
week” in Tokyo.

Als erster Deutscher wurde Herr Bruno Petzoldt in den Vorstand der ASJ
gewidhlt, aber er war alt und kranklich und blieb in Karuizawa bei seinen
buddhistischen Manuskripten. Dann wurde Professor Wilhelm Schiffer von
der Sophia Universitit in den Vorstand der ASJ gewihlt. Da bei der Besat-
zungsarmee viele junge Leute waren, die sich fiir Japan interessierten, wuchs
die Mitgliederzahl der AS]J so schnell, daB beschlossen wurde, verschiedene
Gruppen zu bilden, die ihre eigenen Versammlungen hatten. Ich erinnere
mich an Sitzungen der Gruppe fiir Religion und Philosophie in einem Raum
des alten NHK-Gebaudes, das damals von der Besatzungsmacht gebraucht
wurde. : , :

Schon damals war das Geriicht im Umlauf, daB das deutsche kulturelle Ei-
gentum, also Kirche, Schule und OAG, zuriickgegeben wiirde. Dr. von
Weegmann bat Herrn Martin Netke und mich, mit ihm zusammen die OAG
zu vertreten, wenn die Riickgabe erfolgen sollte. Wir drei muBlten von der
Militarregierung anerkannt werden und wollten dann die Dokumente unter-
schreiben, wenn das OAG-Eigentum zuriickgegeben wurde.

Eines Tages wurden diese drei OAG-Vertreter zu einer Besprechung tiber
die kiinftige Zusammenarbeit zwischen OAG und ASJ eingeladen. Die Be-
sprechung mit Mitgliedern des ASJ-Vorstandes fand in der Residenz von Mr.
Redman in der Englischen Botschaft statt. Den Vorschlag, daB es in Zu-
kunft nur noch eine einzige internationale Asiatische Gesellschaft geben sollte,
wurde, so plausibel er in der damaligen Weltsituation auch erschien, von uns
abgelehnt, weil wir wuBten, daB die Deutschen immer eine deutschsprachige
Gesellschaft vorziehen wiirden. Auch fiihlten wir die Verantwortung gegenti-
ber der langen Geschichte der OAG.

Man einigte sich auf einen Kompromif3: beide Gesellschaften sollten ihre
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Identitit bewahren, aber noch enger als frither zusammenarbeiten. Die OAG
kénnte ihr Grundstiick fiir ein gemeinsames Haus zur Verfiigung stellen, wenn
die AS] das Geld dafiir aufbrachte. Auch die Bibliothek sollte gemeinsam sein,
und die OAG kénnte ihre geretteten Biicher als Grundstock zur Verfiigung stel-
len. Vortrige - abgesehen von gemeinsamen Veranstaltungen - sollten wie
auch die Veréffentlichungen wie bisher in englischer oder deutscher Sprache
gesondert organisiert werden. Dieser Vorschlag fand die Zustimmung beider
Seiten, nachdem die drei Vertreter der OAG ausdriicklich erklart hatten, daf3
sie einem Aufgehen der OAG in der Asiatic Society nicht zustimmen kénnten.
Bis zur endgiiltigen Freigabe hatte der amerikanische Civil Property Custodian
versucht, auf Herrn Netke, der beim CPC angestellt war, Druck auszuiiben,
dass die OAG in der ASJ aufgehen sollte. Trotz seiner beruflichen Abhangig-
keit und seiner Kritik an der Vergangenheit blieb Herr Netke standhaft und
wurde deswegen Ehrenmitglied der OAG.

In der Folgezeit wurde deutlich, daB die Asiatic Society trotz ihrer groBen
Mitgliederzahl nicht in der Lage war, die erforderlichen Mittel auch nur fiir
einen einfachen Bau aufzubringen, da sich keine Nation dafiir einsetzte und
reiche Japaner wegen der Beschlagnahmung ihrer Vermégen keine Stiftungen
machen konnten oder wollten. Als daher im Friihjahr 51 amtlich mitgeteilt
wurde, daB das OAG-Vermégen zurtickgegeben werde, sammelte Dr. von Weeg-
mann die noch in Tokyo verbliebenen deutschen und japanischen Mitglieder
der OAG, und auf einer Versammlung wurde beschlossen, die OAG wieder zu
aktivieren und eine den neuen Vorschriften des Unterrichtsministeriums ent-
sprechende neue Satzung auszuarbeiten, wofiir sich die Reehtsanwalte Dr. Vogt
und Dr. Alexander Nagai zur Verfiigung stellten. Nachdem im August der
gerettete Rest der Bibliothek und im September das Grundstiick freigegeben
worden waren, beschloB die auBerordentliche Hauptversammlung am 14.
November 1951 (im Restaurant Ketel) die Annahme der neuen Satzung und
wihlte den neuen Vorstand: als Vorsitzenden Dr. Carl von Weegmann, als
stellvertretenden Vorsitzenden Dr. Robert Schinzinger. Am Ende jenes Ge-
schéftsjahres, am 31.3.52, hatte die OAG bereits wieder 106 Mitglieder, davon
91 ordentliche und 15 férdernde Mitglieder. Die Versammlungen wurden im
Klubhaus der Tokyo Universitit oder in der Bibliothek der Sophia Universitit
abgehalten.

Mit der Freigabe des Grundstiicks, das mit Triimmern bedeckt war, erhielt
die OAG eine Rechnung fiir Grundsteuern wihrend der Zeit der Beschlagnah-
mung plus hohe Zinsen und Zinseszinsen fii riickstandige Steuern. Dieser
Betrag wuchs von Halbjahr zu Halbjahr. Die ASJ sammelte kein Geld fiir
einen Neubau, und die OAG hatte kein Geld, um selbst auf dem Grundstiick in
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Hirakawacho ein Haus zu errichten.

Im Mirz 53 feierte die OAG im Tokyo Kaikan ihr 80. Stiftungsfest, wobei
der deutsche Geschaftstrager Dr. Northe die Gliickwiinsche der Bundesregie-
rung, Herr Hogen die der japanischen Regierung und Dr. Bowles die der
Asiatic Society iberbrachten. Weitere Gliickwiinsche verlasen die Vertreter
der Sophia Universitit, der Nanzando-Universitat, des japanischen Germa-
nistenverbandes, der Goethe-Gesellschaft in Japan und der Japanisch-Deut-
schen Gesellschaft. Die neugegriindete Zweiggruppe der OAG in Kobe sandte
ein Gliickwunschtelegramm. Den Festvortrag hielt Dr. Jahn iiber das Thema
“Deutscher KultureinfluB in Japan”. An dieser Feier und dem folgenden
Festessen nahmen 154 Mitglieder und Giste teil. Es war die erste groBe
deutsche Veranstaltung nach dem Kriege.

Die Neubaufrage beschiftigte alle Mitglieder sehr, und man erkannte, daB
ein Zusammengehen mit der ASJ nicht moglich war. Darum faBte man den
EntschluB, das alte Grundstiick zu verkaufen, ein neues, kleineres zu erwerben
und aus der Differenz und zu erwartenden Stiftungen ein neues Haus zu bauen.
Drei Ausschiisse wurden eingerichtet, die gleichzeitig ihre Aufgaben anpackten:
ein Grundstiick-AusschuB fiir Verkauf und Ankauf, ein Bau-AusschuB fiir einen
Neubau und ein Stiftungsausschuf3 zur Sammlung von Spenden.

Endlich konnte das alte Grundstiick giinstig an das Oberhaus des japani-
schen Parlaments verkauft und das gegenwirtige Grundstiick, das kleiner und
billiger war, eingekauft werden. Nach Bezahlung der riickstindigen Steuern
verblieb noch genug Bargeld, um mit dem Bau des neuen Hauses zu beginnen.
Dank der Opferfreudigkeit der Mitglieder, der deutschen Firmen in Japan und
Deutschland und einer Spende der Bundesrepublik in Héhe von 70 000 DM
konnte der Bau fertiggestellt und einfach, aber bequem eingerichtet werden.

Als am 21. Méarz 1956 das OAG-Haus in Beisein von Prinz Mikasa eréffnet
wurde, betonte Boschafter Dr. Kroll die Selbstandigkeit der OAG als einer
privaten und unpolitischen Gesellschaft, die ebenso die Ostasienforschung wie
die geistig-geselligen Beziehungen zwischen den Deutschen in Japan und ihren
deutschsprechenden Freunden aus anderen Nationen férdern will. Der hol-
landische Botschafter iiberbrachte als Prasident der Asiatic Society die GriiBe
und Gliickwiinsche dieser Schwestergesellschaft. Eine andere, noch verwand-
tere Schwestergesellschaft, namlich die Hamburger OAG sandte ein Gliick-
wunschtelegramm. Diese > Gesellschatt fiir Natur- und Vélkerkunde Ostasiens
e.V. Hamburg” war 1951 von Dr. Kurt MeiBner gegriindet worden, als es noch
so aussah, als ob die OAG in Tokyo nicht wieder aktiviert werden konnte.
Seither werden die *’Nachrichten’ und einige Binde der *’Mitteilungen’ in
Hamburg gedruckt und herausgegeben. Das groBe Mandschu-Worterbuch



von Hauer wurde damals von beiden Gesellschaften gemeinsam herausge-
bracht.

Auch die Beziehungen zur AS] nahmen einen neuen Aufschwung, als im
neuen OAG-Hause gemeinsame Vortragsabende veranstaltet wurden. Pro-
fessor W.Schiffer, der im RedaktionsausschuBl der OAG mitwirkte, war gleich-
zeitig im Vorstand der AS]J, ebenso unser Mitglied E. Kaemmerer, der bei der
Einrichtung des OAG Hauses tatkriftig geholfen hatte und dann auch in den
Vortand der OAG gewihlt wurde. Der Vorsitzende der OAG, Dr. Carl von
Weegmann, wie ich als stellvertretender Vorsitzender waren auch Mitglieder
der ASJ. Erst nachdem die Finanzen der OAG durch Vermietung von Réu-
men an das neugegriindete Deutsche Kulturinstitut gesichert waren, konnte ich,
der inzwischen als Nachfolger des achtzigjahrigen Dr. von Weegmann zum
OAG-Vorsitzenden gewihlt worden war, die Wahl zum Vizeprésidenten der
ASJ annehmen. :

Das Jahr 63 brachte dann eine glinzende 90-Jahrfeier der OAG, wiederum
im Beisein von Prinz Mikasa, und wiederum iiberbrachte der Prasident der
AS] die Gliickwiinsche unserer Schwestergesellschaft. Zum Festvortrag tiber
die Schriftkunst Ostasiens war Professor Seckel eigens aus Heidelberg gekom-
men.

Nach dem Tode von Herrn Kaemmerer wurde zundchst Frau Dr. Kaem-
merer und dann Herr Dr. Schwalbe, seit 1969 Vorsitzender der OAG, in den
Vorstand der AS] gew#hlt. Und als ein Zimmer in dem mehrfach fiir die
Zwecke des Kulturinstituts umgebauten OAG-Haus frei wurde, konnte es als
Biiro und Bibliothek an die ASJ vermietet werden, die seither ihre Vortrage
wieder in der OAG veranstaltet. So sind wir endlich wieder zu dem fritheren
Zustand einer freundschaftlichen Zusammenarbeit zuriickgekehrt.

Die glanzvollen Hundertjahrfeiern beider Gesellschaften im Oktober 72
und Mirz 73 haben gezeigt, daBB OAG wie ASJ auch heute noch, wo die Japan-
kunde lingst von wissenschaftlichen Universititsinstituten betrieben wird,
immer noch leben und einen guten Sinn haben. Obwohl sie nicht mehr wie
vor dem Kriege das Zentrum der westlichen Japanologie sind, haben sie die
wichtige Aufgabe, die Kluft zu iiberbriicken, die zwischen der ziinftigen Japa-
nologie und dem allgemeinen gebildeten Publikum entstanden ist. Rein
Jjapanologische Arbeiten wenden sich an Japanologen und sind dem Nichtfach-
mann unverstindlich und uninteressant. Die populére Japanliteratur auf der
anderen Seite wendet sich an einen Leserkreis, der von Ostasien iiberhaupt
nichts weiB. Unsere beiden Gesellschaften aber wenden sich an ein gebildetes
Publikum, das es heute tatsichlich noch gibt. Das zeigt die groe Mitglieder-
zahl beider Gesellschaften, bei denen die Japanologen und Sinologen durchaus
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eine Minderheit sind. Wie in alter Zeit so ist auch heute noch in diesen Ge-
sellschaften jeder willkommen, der mit offenen Augen in Ostasien lebt und von
seinen Beobachtungen und Erfahrungen berichten will. Dies hat noch den
weiteren Vorzug, daB unsere Vortrage und Veréffentlichungen aus wirklicher
Sympathie zum Gegenstande erwachsen sind und nicht die frostige kritisch-
kiihle Distanziertheit der Fachwissenschaft an sich haben. Daher sind unsere
beiden Gesellschaften dazu berufen, auch weiterhin fiir eine menschliche Ver-
staindigung zwischen dem Westen und dem Osten unserer gemeinsamen Welt

zu wirken.
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BESESSEN VOM DEUTSCHEN THEATER

von

Koreya Senda

Koreya Senda hat die Siebzig bereits tiberschritten.  Noch immer aber gliht
die Begeisterung fiir das Theater in ihm. Mehr als siebzig verschiedene
Rollen hat er wihrend seiner 50 jihrigen Biihnenlaufbahn selbst gespielt, in
iiber 100 Stiicken Regie gefihrt. In der OAG berichtete er von seinem Leben.

DaB ich angefangen habe, mich mit dem deutschen Theater abzugeben, war
eigentlich eine Sache des Zufalls. Es hat sich so ergeben, daB ich in meiner
Jugend in der hoheren Schule Deutsch lernte, und Deutsch ist auch meine ein-
zige Fremdsprache geblieben. Wenn man mich fragt, warum ich Deutsch ge-
lernt habe, so muB ich sagen, es war nicht mein eigener EntschluB}, sondern mei-
ne Eltern wollten aus mir einen Arzt machen, weil meine Alteren 4 Briider alle
eine Kiinstlerlaufbahn eigeschlagen hatten. Sie schickten mich also auf die
Tokio-Furitsu-Mittelschule, wo Deutsch gelehrt wurde, was fiir das Medi-
zinstudium in Japan notwendig war. Meine Eltern wollten, daB wenigstens
einer von ihren Sthnen einen verniinftigen Beruf ergreifen sollte. Als ich
diese Schule besuchte, waren meine Eltern ihrer Sache schon ganz sicher, aber
ich bekam immer grossere Zweifel an dem mir vorgeschriebenen Berufsziel. Ein
biBchen mit Neid sah ich, wie mein #ltester Bruder, Ito Michio, sich auf den
Beruf des Tanzers vorbereitete, mein zweitdltester Bruder Architekt wurde,
mein drittiltester Musik studierte und der kiinftige Bithnenmaler Kisaku, mein
vierter Bruder, zur Kunstakademie ging. Alle taten, was ihnen Spal3 machte.
Ich wuBte auch, was ich wollte. Ich wollte am liebsten alle Kiinste, die meine
Briider ausiibten, in einer Synthese verwirklichen: Malerei, Architektur, Musik
und Tanz. Das findet man zusammen nur auf dem Theater.

Am Anfang wollte ich lieber statt Schauspieler gleich Regisseur werden. Zu
dieser Zeit, das heilt nach dem ersten Weltkrieg, wurden viele Biicher iiber das
Zusammenspiel der verschiedenen Kunstarten versffentlicht. In Deutschland
waren Regisseure wie Max Reinhardt und Carl Hagemann berithmt. Auf
Grund meiner Deutschkenntnisse verschlang ich die Biicher von Reinhardt und
Hagemann. Ich habe meinen Zugang zum Theater nicht von der Literatur
her gefunden, sondern von der Musik, von der Bildenden Kunst und vom Tanz.
Am Anfang hatte ich tiberhaupt kein Interesse fiir das Drama. Die Biihne als
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Biihne interessierte mich. Deshalb habe ich mich zuerst auch nicht ausschlieB-
lich dem deutschen Theater zugewandt. Als Gymnasiast nahm ich Privatstun-
den bei Yamaguchi Go, einem Professor fiir die japanische Literatur der
Edo-Zeit an der Waseda-Universitit, und erhielt eine Einfithrung in Noh und
Kabuki. Kabuki interessierte mich damals am meisten wegen seiner ein-
zigartigen Bedeutung fiir den Gehérs- und Gesichtssinn.

AuBer der Sprache gab es noch andere familiire Anlisse, die fiir meine Bin-
dung an Deutschland schicksalhaft wurden. Mein Onkel hatte in Deutschland
Biologie studiert, und der Mann meiner altesten Schwester war vor dem ersten
Weltkrieg als Militdrattaché in Deutschland. Als ich 8 Jahre alt war, verlie
mein altester Bruder Japan, um in der damals weltberiihmten Schule in Hel-
lerau bei Dresden unter Professor Emile Jacques Dalcroze rhythmische Gymna-
stik zu studieren. Die dort gelehrte Synthese von Musik und Tanz war die
Voraussetzung fiir alle bithnenméBigen und musikalischen Berufe. Seit
meiner Volkschulzeit hatte ich in meiner Familie viele Gespréche iiber diese
Schule angehort.  Alle meine kiinstlerischen Hoffnungen verkniipften sich mit
dieser Schule und der Laufbahn meines Bruders.

Die Niederlage Deutschlands am Ende des 1. Weltkrieges bedauerte ich damals
sehr. Man wollte in unserer Schule sogar den Deutsch-Unterricht aufgeben,
aber weil die Schiiler weiterlernen wollten, mussten die Lehrer sich fiigen. Ich
wurde dann Student der Waseda-Universitit und studierte fiir ein halbes Jahr
die Klassiker der deutschen Literatur, ohne besonderen Geschmack daran zu
finden. Das groe Erdbeben von 1923 machte dieser Episode meines Lebens
ein Ende. Nach diesem Ereignis, das fiir alle Uberlebenden irgendwie einen
Neuanfang bedeutete, fand ich meinen Weg zum Theater.
 Schonseit 1909 gab esin Japan die Shingeki-Bewegung fiir neues Theater, aber
ich habe zunichst keinen Kontakt mit ihr gehabt und fast keine der frithen
Inszenierungen europiischer Stiicke in Japan gesehen. Nach 1932 erlaubte die
japanische Regierung voriibergehend den Bau eines Baracken-Theaters, aber
nur in beschrianktem Rahmen. Es muBe ein einstdckiger Holzbau mit weni-
ger als 500 Platzen sein. Damals hielt sich Graf Yoshi Hijikata, der sehr am
modernen Theater interessiert war, gerade in Europa auf. Als er von der
giinstigen Genehmigung der Regierung hérte, kam er sofort zuriick und errich-
tete das Tsukiji-Theater mit eigenen Mitteln. Hijikata hatte in Deutschland
das expressionistische Theater kennengelernt. Er hatte unter Reinhardt und
Carl Heinz Martin studiert und kam sehr beeindruckt zuriick. Als ich dem
Tsukiji Theater beitrat, hatte es auBer Yoshi Hijikata, noch 2 weitere Direkto-
ren: Kaoru Osanai, der ein Kenner des skandinavischen und des russischen
modernen Theaters war, und Sugisaku Aoyama, der die praktische Ausbildung



der Schauspieler iibernahm. Er ging mit uns in auslindische Filme und mit
ihm lernten wir die Besonderheiten des westlichen Theaters kennen, z. B. wie
man eine Frau umarmt und wie man hinféllt, wenn man stirbt. Anfangs
spielten wir nur auslindische Stiicke in dieser Zeit, denn diese allein waren
aufschluBreich fiir uns.

Obwohl nach dem ersten Weltkrieg in Japan allerhand los war und der
wirtschaftliche Aufschwung, die Umfunktionierung der Gesellschaft und die
Notwendigkeit der Demokratie sich bemerkbar machten, nahmen die japani-
schen Stiickeschreiber keine Notiz davon, sondern schilderten nur ihr per-
sehnliches Leben und ihre personliche Verfassung. Deshalb konnten wir wenig
mit ihnen anfangen. 1924 zur Eroffnung des Tsukiji Theaters spielten wir
ein heute in Deutschland vergessenes Stiick, die *’Seeschlacht” von Reinhard
Goering, welches 7 Matrosen vor und wahrend der Schlacht bei Skagerrak in
einem deutschen Kriegsschiff zeigt. Ich was da der 2. Matrose. AuBerdem
spielten wir zur Eréffoung noch ein russisches und ein franzosisches Stiick.
Seitdem haben wir sehr viele expressionistische Stiicke gespielt z.B.: Kaisers
»Gas’ und »’Von morgens bis mitternachts”, >’Die Heldenbraut” von August
Stramm, *’Die Menschen” von Walter Hasenclever u.s.w.

Wihrend der eineinhalb Jahre in Tsukiji habe ich in 23 Stiicken mitgespielt.
Ich fiihlte mich von der Menge erdriickt und vermiBte auch einen einheitli-
chen Plan und eine deutliche Zielsetzung des Theaters. Deshalb nahm ich
meinen Abschied und ging nach Berlin. Noch in Japan hatte ich Kontakt mit
der proletarischen Bewegung und trat auch deren Theatergruppe bei.

1927 bis 1931 in Berlin, war mein Interesse hauptsachlich auf das proletarische
Theater gerichtet. Kurz vor meiner Ankunft war Erwin Piscator von der
Volksbiihne vertrieben worden und griindete seine eigene Piscatorbithne. Ich
wurde in sein Forschungsinstitut aufgenommen, blieb dort aber nur kurze Zeit,
weil ich fiihlte, daB Piscators Experimente zu weitlaufig waren, als daB ich fiir
ein japanisches Proletariertheater davon hitte lernen kénnen. So schloB ich
mich einer Amateurtheatergruppe an, die von Arbeitern betrieben wurde.

DasBerliner Theater der Weimarer Republik war sehrstark politisch engagiert.
Man bewegte sich auf das Agitprop-Theater zu, das heifit Agitation- und Pro-
paganda-Theater. Ich arbeitete mit verschiedenen Theatergruppen zusam-
men und bemiihte mich, den politischen Demonstrationen theatrischen Anstrich
zu geben. Ich entwarf Demonstrationsmodelle mit einander ablésenden
Sprechchéren. Auch das Puppenspiel setzte ich ein bei einer Zusammenkunft
von 150 000 Menschen. Nach der Weltwirtschaftskrise nahm die kiinstlerische
und politische Freiheit in Berlin ab und die Nazis begannen die Macht zu
gewinnen. Ich erinnere mich, als ich einmal Poster und Handzettel fiir eine
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Demonstration entwarf, tauchte ein Lastwagen mit Nazis auf, die mit ihren
Pistolen in die Dienststelle der deutschen kommunistischen Partei hineinfeuer-
ten.

Alsich 1931 nach Japan zuriickkam, begann hier bereits die Entwicklung, die
zum 2. Weltkrieg fithrte. Es war eine ungiinstige Atmosphare fiir das Theater.
Das ehemalige Tsukiji-Theater war in 3 Gruppen gespalten. Ich schloB mich
keiner von ihnen an, sondern griindete mit einigen Freunden die Gruppe Tokio-
Engeki-Shudan, die eine lose Verbindung von Theaterfachleuten war und
fiir jede geplante Auffithrung Schauspieler engagierte.

Zwischen 1931 und 1939 wurden nur 3 deutsche Stiicke inszeniert, Brechts
“Dreigroschenoper”, in der ich den Mecki spielte, von Vicki Baum “Menschen
im Hotel” unter meiner Regie und Goethes “Faust 1. Teil”’, wo ich die Rolle des
Mephisto iibernahm. Als linkseingestellter Schauspieler durfte ich infolge der
Verschirfung der politischen Verhiltnisse in Japan nicht mehr spielen und
wurde sogar mehrfach inhaftiert. Diese Zeit gab mir endlich Gelegenheit, die
deutsche Literatur, besonders die Theaterliteratur, ausfiihrlich zu studieren.

Nach Kriegsende begann auch fiir mich die persénliche und kiinstlerische
Freiheit. Es war mir moglich, das Haiyuza-Theater ganz nach meinen Planen
zu griinden und meiner Vorliebe fiir das deutsche Theater freien Lauf zu las-
sen. Mit dem Aufschwung der Nachkriegsgermanistik in Japan wuchs auch
die Zahl der ins Japanische iibersetzten Theaterstiicke. Wir spielten z. B.
Kleists ““Zerbrochenen Krug’, Friedrich Wolfs “Biirgermeister Anna’’, Haupt-
manns “‘einsame Menschen’, Hebbels “Maria Magdalena”, Biichners “Woy-
zeck”, Lessings ‘“Minna von Barnhelm®, Borcherts “DrauBen vor der Tiir”
u. s. WL

Ab 1953 hatte ich auch die Gelegenheit, mich mit Brechts Stiicken und
seiner Theorie vertraut zu machen. Ich stand mit meinem Interesse fiir Brecht
nicht allein in Japan. Andere Theaterfachleute, wie z.B. Professor Uchigaki
und Professor Iwabuchi, unterstiitzten mich sehr. Mit dem Haiyuza-Theater
ist auch eine Schauspielschule verbunden, die seit 10 Jahren als Tanki- Daigaku
anerkannt ist. Hier iibten wir meistens Brecht-Stiicke als Experimente ein, bis
wir gentigend Sicherheit hatten, um schlieBlich jedes Jahr mit einer neuen
Brecht-Inszenierung an die Offentlichkeit zu treten. Bis jetzt wurden hier an
die 25 Brecht-Stiicke inszeniert. Zum Repertoir aus der jiingsten Zeit gehdren

jeweils mehrere Stiicke von Peter Wei3, Carl Zuckmayer, Friedrich Diirren-
matt, Max Frisch, sowie von Giinther Weisenborn ,,Zwei Engel steigen aus”,
Rolf Hochhuths *Der Stellvertreter”, und Heinar Kipphardts ’In der Sache
J. Robert Oppenheimer”.

Zum Abschlufl méchte ich jedoch nicht verschweigen, daBB wir heute nicht
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mehr allein auf das auslindische Theater angewiesen sind, um die Welt zu
verstehen, in der wir leben. Ein ebenbiirtiges modernes japanisches Theater
ist herangewachsen, das auch kiinstlerisch und bithnentechnisch auf der Hohe
ist. Aber leider ist das Hauptinteresse der japanischen Theaterbesucher auf
Film u. Fernsehen tibergegangen und die staatlichen Zuschiisse flieBen einseitig
dem traditionellen japanischen Theater zu. Das moderne hat daher immer
noch um seine Existenz zu kdmpfen.

Was mich persénlich betrifft, so spielte ich im September 1965 meine letzte
groBe Rolle als Mephisto im 1. Teil von Goethes Faust. Ungliicklicherweise
brach ich mir in der Szene mit Marte ein Bein. Ich hatte wohl des Guten zu
viel getan. Unter Schauspielern heiBt es, Beinbruch auf der Biihne bringe
Gliick. Das kann ich gebrauchen. Eigentlich hatte ich vor, den 2. Teil
des Faust selbst fiir die Bithne zu bearbeiten, aber durch den Unfall wurde
nichts daraus. Ich gebe jedoch die Hoffnung nicht auf und méchte die In-
szenierung der beiden Teile des Faust zu meiner letzten grofen Lebensaufgabe
machen, um dabei Brechts Theorie vom epischen Theater zu verwirklichen.
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DIE BEDEUTUNG DER TEEZEREMONIE
FUR DAS HEUTIGE JAPAN

von

Christlieb Jobst

Uber das, was unter dem Begriff Teezeremonie verstanden wird, bzw. itber
seine Bedeutung fiir das heutige Japan zu referieren, st68t auf eine Reihe von
Schwierigkeiten. Sie ergeben sich z.T. durch die “Vorkenntnisse” der Leser-
schaft, die auf Lektiire, wie auch auf eigener Anschauung beruhen konnen.
Abgesehen von Fachzeitschriften handelt es sich bei der Fachliteratur, vor-
nehmlich der, die in europiischen Sprachen erschienen ist, meistens um Werke,
die sich mit den geschichtlichen Aspekten, den sublimierten Grundideen, bzw.
ihren Auswirkungen auf die Kunst- und Kulturgeschichte Japans befassen.
Konkret gesagt heiBt das, daB meist nur eine besondere Form der Teezeremo-
nie behandelt wird, sowie die mit ihr in Verbindung stehende Gartenkunst,
Architektur und Keramik. Der historische Teil beschrankt sich hauptsachlich
auf Episoden aus dem Leben Sen no Rikyus. Die fiir einen nicht praktizie-
renden nur sporadische Mdglichkeit der eigenen Anschauung bewirkt oft nur,
daB das aus der Lektiire gewonnene Bild in Frage gestellt wird. Auf der an-
deren Seite verschlieBt sich die Teezeremonie selbst, wie an spaterer Stelle noch
zu erértern ist, soweit es sich dabei um die gegenwirtigen Fakten handelt,
angstlich dem forschenden Betrachter. _

Was nun im allgemeinen von der Teezeremonie bekannt ist, ist unter dem
japanischen Begrif Wabi-Cha zusammenzufassen. Der Begriffist aus dem
Worte Cha, Tee, bzw. im genannten Falle Teezeremonie und dem praktisch
uniiberesetzbaren Ausdruck Wabi gebildet. In seinem kiirzlich erschienen
Werk “The Tea Ceremony’’ schreibt Sen-O Tanaka: “The literal translation
ofwabi is apology, with an added sense of worry, although the word contains
the idea of simplicity as well....” und an anderer Stelle: ““The meaning of
wa bi underwent a change during the Edo period, when more stress was placed
on the ideas of simplicity alone, without tranquillity or solitude to complete its
meaning....”> Der 1960 verstorbene Teemeister Sen-Sho Tanaka hat in seinem
Buch “Tee und Mensch” (Cha to Hito) Wabi nicht als eine Art Verzicht defini-
ert, sondern als “das Gliick,sich mit denDingen,so wie sie

sind,einszuwissen”.
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Eine Vorstellung, die selbst japanischen Fachleuten, die aus ihr heraus zu leben
gedenken, in Worte zu fassen, groBe Schwierigkeiten bereitet. Um so nach-
haltiger hat sie aber vieles, was mit Teezeremonie zu tun hat, durch Jahrhunder-
te hindurch durchweht und zum Teil entscheidend geformt. Obwohl mit
Hilfe dieses Schliissels nur ein Teil der gesamten Erscheinung entritselt werden
kann, so hat doch in guter Kenntnis der Probleme europiischen Verstindnisses,
der erste Japaner, der dieses Kulturgut dem Westen verstandlich machen woll-
te, Okakura Kakuzo, gen. Tenshin, in seinem “The Book of Tea” Wabi eine
Zentralstellung in seiner Betrachtung eingerdumt. Er definiert folgenderma-
Ben: “Teaism is a cult founded on the adoration of the beautiful among the
sordid facts of everyday existence.”

Der Autor spricht an dieser Stelle also von “Teaism’ und “cult”, an anderer
Stelle spricht er direkt von »Tea Cult”. Anna Berliner betitelte ithr 1930 in
Leipzig iiber Teezeremonie erschienenes Werk “Der Teekult in Japan® ; Horst
Hammitzsch entschied sich in seiner Einfithrung in den Geist der japanischen
Lehre vom Tee fiir den Titel **Cha-Do”, “Der Tee-Weg” und A.L. Sadler
wahlte “Cha-No-Yu” mit dem Untertitel “The Japanese Tea Ceremony”.

Dabei wirft sich die grundlegende Frage auf: ist der aus dem englischen Tea
Ceremony iibernommene Begriff Teezeremonie nicht etwa nur ein Zuge-
stindnis an eine europiische Vorstellungsliicke und vielleicht sogar mifdeu-
tend?

Wie schon aus den genannten Buchtiteln zu ersehen ist, werden im Japani-
schen fiir unseren Begriff Teezeremonie Ausdriicke wie Cha-do, manchmal
auch Sa-do, beides im Sinne von Tee-Weg, oder Cha-no-yu, was einfach heiBes
Wasser fiir den Tee bedeutet, beniitzt. Wérter wie Shiki-ten, ...-shiki, oder
Gi-shiki, mit denen im Japanischen der Begriff Zeremonie umschrieben wird,
werden in der Japanischen Sprache im Zusammenhang mit der Teezeremonie
nicht gebraucht. In der normalen Konversation beniitzt man dafiir nur O-
cha, was schlicht und einfach Tee bedeutet, wobei das Prifix “O” als ein im
heutigen Japanisch im genannten Falle schon zur Vorsilbe gewordenes, ver-
blaBtes Honorifikum zu verstehen ist. In gleicher Weise wird ja auch die Kunst
des Blumensteckens, heute international meist unter dem vollen Namen Ike-
bana bekannt, im Allgemeinen in Japan in der Umgangssprache nur mit der
Abkiirzung O-hana, zu Deutsch einfach Blume oder Blumen bezeichnet. Die-
ses Prifix “O” ist aus der Frauensprache in den allgemeinen Sprachgebrauch
vor allem fiir Kiinste, die heute hauptsichlich von Frauen ausgeiibt werden,
iibergegangen. Ein anderes Beispiel dafiir ist auch O-koto, die Kunst des
Kotospiels; dagegen bezeichnet man die Kunst des BogenschieBiens nur mit
Yumi allein, weil sie als urspriinglich ménnlich empfunden wird.
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Um was handelt es sich nun bei diesem “schlichten” Teetrinken, das fiir die
Ausiibenden auch ein inn er er Weg sein kann und das fiir européische Augen
so aussieht, als ob es eine Zeremonie wire, und was kann das in der Gegenwart

- Japansfiir eine Bedeutung haben?

Dazu soll zunichst als ein Beispiel dafiir aufgezeigt werden, wie ein fithrender
Teemeister Japans, der oben schon zitierte Sen-O Tanaka die Sache verstanden
haben will und sie fiir das im Heibon-Verlag erschienene Volksreallexikon for-
muliert hat:

“Der Teewegbedeutetein Leben in einem umfassenden 4sthetischen Genu8, in
dessen Zentrum das Teetrinken in einer Versammlung und die sich dabei voll-
ziehende Handlung steht. Die dabei zur Verwendung kommenden Gerite,
Blumengestecke, Bildrollen, Gérten, Baulichkeiten, wie auch die hierbei noch
gereichten Getrianke und Speisen ordnen sich dem Gesamtsinne harmonisch
unter.”

Dieurspriinglich fremdlandische Sitte des Teetrinkenswurde, demjapanischen
Kunstempfinden entsprechend, verfeinertund ausgeformt und ergab eine Kunst,
in der verschiedenartiges Kunstschaffen zusammengeschmolzen ist, von ganz
besonderer Art.

Besonders der sog. “Wabi-Cha’’ kann als ein Bereich genannt werden, der
durch zeitweise auf religitsem Hintergrund beruhende lauternde Vereinfachung
des sinnlich Greifbaren erreicht wurde.

E.O.Reischauer sagt in der Besprechung des oben genannten Buches “The Tea
Ceremony’’: “Die Teezeremonie ist eine Seite des modernen Japan, genau wie
etwa der Wirtschaftsboom, die StoBzeiten im Verkehr oder etwa die neue
Tokaidolinie...” und weiter, dafB3 die Teezeremonie ein Fenster darstelle, durch
das man tiefin die Seele Japans hineinblicken kénne.

Wie aus dem obigen Zitataus dem Heibon-Reallexikon bei genauer Lektiire zu
ersehen ist, handelt es sich also bei der Teezeremonie um eine Einladung zu einem
Essen, dem, wiirde man bei uns sagen, abschlieBend noch ein Mokka oder Kaf-
fee folgt, wobei ganz besondere Dinge beachtet werden.

Die Besonderheiten sollen durch einen kurzen Riickblick auf die Geschichte
dieser Kunst verstindlich gemacht werden, wodurch auch ein GrofBteil des
vorher als “innerer Weg” bezeichneten, begreifbar wird; davor sei aber zu
dessen Kliarung noch ein anderer Weg beschritten.

Ein innerer Weg, eine Ubung wird natiirlich mit der Ausiibung der Kunst
begangen, noch viel mehr aber durch das geduldige, miihsame Uben, das zu
einem wirklichen Erlernen der Kunst notwendig ist, und genau wie bei einem
echten Musiker, sich eigentlich iiber das ganze Leben erstrecken muf3. Beson-
ders wird das Weghafte bei diesem Erlernen noch dadurch hervorgehoben, daf3
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man nicht wie bei den europiischen Kiinsten nach dem AbschluBl einer gewis-
sen Lern-und Lehrzeit, gewissermaBen als Meister ganz auf sich selbst gestellt
ist, sondern vielmehr, von ganz wenigen Fillen abgesehen, widerspruchslos und
demiitig der Weisung eines noch weiter fortgeschrittenen Meisters folgt. Das
ist ja bei allen sog. “Wegen” in Japan gleich, mag es sich um kiinstlerische,
sportliche oder um religisse Ubungen, wie z.B. Zen handeln. Das dabei in
schweigender Imitation zu Erlernende erstreckt sich auf die folgenden Gebiete:

1. Das richtige sich im Teeraum-Bewegen: dazu gehért zuerst einmal die
richtige Sitzhaltung, die richtige Form der Verbeugungen, das richtige
Offnen und SchlieBen der Tiiren und schlieBlich das richtige Gehen und
Sich-im-Raum-Bewegen. Das Besondere dabei ist, daB es sich bei dem
Genannten und auch dem Folgenden nicht etwa um das Erlernen einer
klar umrissenen Entitit handelt, sondern daB auf der einen Seite immer
wieder das Gleiche, z.T. mit neuen Inhalten kombiniert, in der Ubung
auftaucht, ohne daB freilich der Versuch gemacht wird, es gleich zur Voll-
endung zu bringen. Es geniigt schon, wenn man zu Anfang die Sache
im GroBen und Ganzen erfat und immer und immerzu Neues hinzu-
lernt, ehe man das Alte eigentlich wirklich zu seinem inneren Besitz
gemacht hat. Der Lehrer formt dann an den Ubungen, gewissermaBen
plastizierend, nach. Er fiihrt den Schiiler immer wieder auf den Beginn
zurlick, wenn sein Verstindnis durch weitere Aufnahme vertieftist. Auf
der anderen Seite wird alles, sei es nun auch nur Gehen, Stehen, sich Ver-
beugen oder sonst etwas von dem Genannten, im Laufe des Erlernens
immer wieder transponiert, in eine andere “Tonart’” umgesetzt. Jede
Handlung erweist sich als zumindest in drei Stufen durchfiihrbar.

2. Vonder verwendeten Zeit aus gesehen, steht: alles, was mit der Bereitung
des Tees selbst zu tun hat, im Mittelpunkt. Dazu gehort natiirlich die
Vorbereitung und das nachherige Aufriumen aller notwendigen Gerit-
schaften und Ingredienzien. Alles, wie schon oben gesagt, mit vielen,
vielen Variationsméglichkeiten. ‘

3. AuBerdem lernt der Schiiler noch die Bereitung des fiir die Erwirmung
des Teewassers nétigen Holzkohlenfeuers, auch wieder in vielen
Variationen.

4. Abundzu wird auch ein Raum in einem Spezial-Restaurant gemietet und
das ganze Essen durchgefiihrt, das die Teezermonie eigentlich darstellt.
Eigentlich miiBite der Schiiler auch die Bereitung der Speisen selbst erler-
nen und personlich durchfithren, denn Teezeremonie bedeutet ja, wie
schon oben erw#hnt, eine Einladung zu einem Essen, bei dem zumindest
im Falle des schon genannten Wabi-Cha, der Gastgeber oder auch die
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Gastgeberin, zhnlich wie eine deutsche Hausfrau, das Herz ihrer Géste
auch durch ihre Kochkunst zu erobern hat.
Abgesehen davon, daB derartige Essen wegen der damit verbundenen
Miihen und Kosten mehr und mehr vereinfacht, bzw. immer seltener
durchgefiihrt werden, beschrankt sich die Ubung dabei gegenwirtig meist
noch auf das Einiiben der EBregeln auf Seiten der Giste und der Servier-
regeln fiir den Gastgeber.
Erst wenn schon eine gute handwerkliche Durchbildung erreicht ist,
setzt

5. gewdhnlich eine theoretische Aneignung der 4sthetischen und kunsthisto-
rischen Werte ein, von denen die Teezeremonie gespeist und getragen
wird. Bis dahin hat der Ubende normalerweise sich mit ihnen in der
Weise befreundet, wie ein kleines Kind in seine Umwelt langsam hinein-
erwacht.
Dieses Wissen befihigt den Adepten dann in der richtigen Weise die
Gerite auszuwihlen, den Raum zu schmiicken und vielleicht sogar
kreativ durch die Schaffung eigener Gerite, bzw. u.U. die Anlage von
Teeraumen und Gérten tatig zu sein.

Um die bereits ausfithrlich geschilderte Form dieses “Ubens” noch anschauli-
cher vor Augen zu fiihren, sei der Text eines sog. “Leitfadens fiir das Ver-
halten am Ubungsort” hier in Ubersetzung gegeben. Er wurde vom schon
mehrfach erwshnten obersten Meister der Teeschule *Dai-Nihon-Chado-
Gakkai”, Sen-O Tanaka 1966 zur Einweihung einer Statue des Griinders
dieser Schule veréffentlicht. Den in derartigen Ubungswegen nicht sehr
bewanderten Leser mag befremden, daB hier ganz “oberflichlich” und
“selbstverstandlich” erscheinende ““AuBerlichkeiten” mit Anweisungen, die ’in
die Tiefe dringen” vermischt sind. Der Text lautet in folgender Weise:

1. Am Ubungsort pflege man, duBerlich und innerlich rein, mit den An-
deren einen vertieften Umgang.

2. Betritt man den Raum, so versichere man sich der Ordnung der abgele-
ten FuBBbekleidung. ‘
(Der japanischen Etikette entsprechend gilt es als besonders wohler-
zogen, seine abgelegte FuBbekleidung in Richtung zum Ausgang abgezir-
kelt genau aufzustellen).

3. Dabei wechsle man auch unbedingt die Tabi-Striimpfe.

(Der Tatami-Mattenbelag des Teezimmers dient zugleich als FuBboden,
»Stuhlebene” und Tischtuch und wird deshalb peinlich rein gehalten.
Die FuBbekleidung soll daher immer weiB sein und besonders wichtig ist,
daB der Stoff der FuBsohle ganz bliitenweil ist).
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4.

10.

11.

12.

13.

Vor dem Betreten des Zimmers spiile man zuerst Hande und Mund.
(Die iibliche Reinigung vor dem Betreten meist shintoistischer Heiligtii-
mer).

Die Wiirdigung der Bildnische und die Betrachtung der Blumen erfolgt
vor der BegriiBung des Lehrers.

(Entsprechend der traditionellen japanischen Etikette begriit man seine
Géste nochmals, bzw. erst richtig, wenn sie sich schon in dem fiir den
Empfang vorgesehenen Raum eingefunden haben. Das wird im Falle
der Teezeremonie noch gewissermaBen iibersteigert praktiziert).

Am Ubungsort sind auBler Hattoku und Juttoku keine anderen Haori-
Jacken erlaubt. Auch sind wihrend der Teebereitung Fingerringe,
Armbanduhren und Dinge, die vom Giirtel herabhingen, abzulegen.
(Haori ist ein mantelartiger Uberwurf iiber dem Kimono, der normaler-
weise seinem Triger einen zeremoniell-formellen Habitus verleiht, im
Falle der Teezeremonie wird dies aber nur den genannten Sonderformen
dieses Uberwurfs zuerkannt. Ringe u. dgl. kénnten kostbare Gerite
beschidigen, und eine spiter noch genauer zu definierende Tendenz,
durch die Kleidung markierte Standesunterschiede zu iiberwinden, sind
der AnlaB dafiir).

Wahrend der Teebereitung hat, abgesehen von den vorgeschriebenen
Redewendungen absolutes Schweigen zu herrschen.

(In vorgeschriebenen Redewendungen griiBt man, spricht iiber den
Geschmack des Tees, die Gerite, das Zimmer, den Zimmerschmuck
usw.).

Auch wenn ein Ubender bei der Teebereitung Fehler macht, darf nie-
mand auBer dem Lehrer durch ein Zeichen oder mit einem Worte weiter-
helfen.

Auch im Falle, da8 der Lehrer vertreten wird, darf niemand in den
Unterricht eingreifen.

Fragen, die den Teeweg betreffen, sind in der Zeit zu stellen, in der ein
Ubender seine Teebereitung beendet hat und der Nachste die Vorberei-
tungen dafir trifft.

Die Vorbereitungen in der Mizuya (=der Raum, in dem die Teegerite
bereitgestellt und gereinigt werden) hat der Schiiler als seine Pflicht zu
beherzigen, der als erster morgens den Ubungsraum betritt; das Aufrau-
men des Wasserkessels ist die Pfllicht dessen, der als letzter iibt.

Die Aufbereitung der Asche und Holzkohle fiir das Furo- und Ro-Kohlen-
becken und das Reinigen des Ubungsortes darf auch nicht bei der Ubung
ausgelassen werden. (das sog. Furo-(=“Wind-Ofen”) Kohlenbecken
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steht frei auf drei angearbeiteten Beinen im Raum und findet in den Mona-
ten Mai bis Oktober Verwendung, das Ro ist eine etwas groBere in den
Boden eingelassene Feuerstelle und ist wegen seiner intensiveren Heizkraft
zwischen November und April in Gebrauch. Fiir ganz besonders feierli-
che Anlisse wird aber das ganze Jahr itber das Furo-Becken bevorzugt.).

Entsprechend dem oben erwihnten Zitat aus dem Reallexikon des Heibon-
Verlags ist ’die urspriinglich fremdlandische Sitte des Teetrinkens dem japa-
nischen Empfinden entsprechend verfeinert und ausgeformt’” worden.

Entsprechend den Aufzeichnungen des japanischen Altertumsforschers Ichijo
Kanera zu Beginn der Muromachi-Zeit (1392 - 1490) wird der GenuB von Tee
zum ersten Mal fiir das Jahr 729 n. Chr., also zu Beginn der sog. Tempyo-
Zeit erwahnt. Es handelt sich dabei um eine Teeausgabe aus dem Anlaf einer
sog. Sechi-e-Feier, d.h. einer buddhistischen Feier, die anlaBlich des Wechsels
der Jahreszeiten abgehalten wurde. Der dabei ausgegebene Tee wird als
»Hiki-cha’ bezeichnet, was in etwa mit Almosentee zu iibersetzen ist, wie aus
einer Stelle des ’Nambo-roku”, d.h. Aufzeichnungen des Rikyu-Schiilers
Nambo Sokei, eines der wichtigsten Biicher zum Verstindnis des inneren Ge-
haltes dér Teezeremonie zu ersehen ist. An derselben Stelle wird auch erwihnt,
daBl vom Jahre 745 an zu bestimmten Zeiten jahrlich sich 600 Ménche im
Kaiserpalast fiir die Lesung der Mahaprajnaparamita-sutra versammelten.
Es ist anzunehmen, daf} sie dabei auch mit Tee bewirtet wurden, nachdem auch
der Gelehrte Oe Masafusa zu Ende der Heian-Zeit (794 - 1192) von der Bewir-
tung von Ménchen anlaBlich von Sutrenlesungen im Kaiserpalast zu bestimmten
Jahreszeiten spricht.

Das erste Auftauchen desTees in Japanzeigtsich alsoin enger Verbindung mit
dem Buddhismus, von der er sich bis auf den heutigen Tag nie ganz geldst hat.
Wie der Buddhismus, so kam auch der Tee iiber' China nach Japan. Dort mu8
die Sitte des Teetrinkens schon frith bekannt gewesen sein, erlangte aber erst
wahrend der T°ang-Zeit (618 - 901) wirkliche Hochschitzung und eine recht
weltlich genieBerische Weise, den Tee zu bereiten und zu trinken hatte sich
entwickelt, wie aus dem dreibandigen Werk Ch’a-ching (jap. cha-kyo) von Lu
Yii hervorgeht. Bei dieser Form des Teetrinknes handelt es sich um eine Auf-
bereitung einer Art Ziegeltee, chinesich t'uan-ch’a (jap. dan-cha) genannt, mit
wiirzigen Beigaben. :

Eine elegante Sitte wie diese war geeignet, am Kaiserhof und in den Kreisen
des Hofadels, der ”Kuge”, weite Verbreitung zu finden und es kam iiberall zur
Anlage von Teegirten. Nichtsdestotrotz konnte sie im Volke nicht Wurzel
fassen und verschwand als eine voriibergehende Mode bald wieder. Sie hatte
sich wohl nicht geniigend dem japanischen Geschmack entsprechend
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modifizieren lassen.

Die Art der Aufbereitung des Tees, wie sie bis auf den heutigen Tag in der
Teezeremonie geiibt wird, wurde erst viel spater erneut wiederum aus China
eingefiihrt. Und wieder war der Ubermittler dieses Kulturgutes ein buddhisti-
scher Ménch, der es in gezielter Absicht und enger Verbindung mit seiner
neuen Lehre nach Japan mitbrachte.

Der Zen-Meister Eisai (1142 - 1215) und Uberm1tt1er der Rinzai-Lehre trat
fiir diese neue Form des Teetrinkens vor allem wegen ihrer medizinischen Wir-
kung ein, worfiber er in einem zweibindigen Werk Kissa-yojo-ki berichtet.
Wichtig dabei ist, daB Eisai sich nicht nur fiir die Aufbereitung der Blitter des
Teestrauches sondern auch ganz entschieden fiir seine Kultur in Japan einsetz-
te.

Bei dieser Form des Teetrinkens wird nun griiner, nicht fermentierter Tee ver-
schiedener Qualitit zu einem leuchtend griinen Pulver vermahlen. Das Pulver
wird in eine angewédrmte Schale gegeben, bei den billigeren Sorten so viel, daB
man es dann unter Zugabe von einer kleineren Menge nicht allzu heiBen Was-
sers mit einem kleinen besenartigen Bambusschlﬁger, je nach Wunsch, mehr
oder minder schaumig schlagen kann. Bei den kostbaren Teepulversorten
gibt man so viel in die Schale, daB mit ungefahr der gleichen Menge Wassers
sich ein Brei davon anriihren 148t.

Diese Art Tee zu trinken wurde im China der Sung-Zeit(979 - 1279) entwickelt,
geriet aber spater dort wieder in Vergessenheit.

Interessant ist, daB Eisais Schiiler Myoe (1173 - 1232) weniger Wert auf diesen
Tee als allgemeinen Gesundheitstrank legte, als vielmehr ausgesprochen ihn als
ein Mittel zur Stirkung der ménchischen Disziplin betrachtete. Genauer
gesagt, sollten damit die “Drei Gifte”’, d.h. der “Schlafteufel”’, die (die Medita-
tion stérenden) “konfusen Gedanken” und “lassige Sitzweise” gebannt werden.

Diesmal faBte nun das Teetrinken wirklich feste Wurzel im japanischen Volks-
leben. Und zwar wurde es um zweier Intentionen willen durchgefiihrt; sic geben
auch heute noch der modernen Teezeremonie ihren eigentlichen Sinn. Die
eine beniitzt das Teetrinken als einen Weg,um zu sich selbst zu kom -
men. Mitdieser Absicht pflegten vor allem die Zen-Kloster das Teetrinken,
da ja im zennistischen Sinne jede noch so belanglose Handlung durch ihr Wie
zur Erleuchtung fiihren kann. Sie gab den AnlaB dafiir, daB sich das Tee-
trinkenzuderverfeinerten Kunstform weiterentwickelt hat, wie sie
auch heute noch weitertradiert wird. Die andere Intention hat in dem maha-
yanistischen Gebot, der leidenden, d iirst e n d e n > Kreatur zu helfen, ihren
Ursprung.. Auf das Teetrinken angewandt, bedeutete das, moglichst viele
Menschenmit diesem heilbringenden, aufdem Wegezur
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Erleuchtung weiterhelfenden Trank zu laben. Aus der
spaBig-urtiimlichen Oochamori-Teegesellschaft im Tempel Saidai-ji in Nara
kann man sich noch in etwa ein Bild machen, wie dies urspriinglich wohl
verwirklicht wurde. Jeweils am 15. und 16. April wird dort eine Schale, so
groB wie ein kleines japanisches Holzkohlenfeuerbecken, fiir die schon oben be-
schriebene Art der Teebereitung mit einem riesigen Bambusschliger verwendet.
Die machtige Schale muB3 dann immer gleich von einer ganzen Reihe von Gés-
ten zusammen ausgetrunken werden, was gar nicht so leicht ist und oft recht
komische Szenen abgibt. Heutzutage lebt diese Sittein densog. Ch a-
k ai, meist iiber den ganzen Tag, oder genauer gesagt, von morgens 9 oder 10
Uhr bis nachmittags 4 Uhr dauernden Teegesellschaften fort. Sie werden aus
freudigen oder auch ernsten Anldssen gegeben. Privathausern, in denen sie
auch gegeben werden kénnen, zieht man dafiir meist 6ffentliche, mietbare
Raumlichkeiten vor. Es kénnen das eigens fiir diesen Zweck errichtete Gebéu-
dekomplexe sein, meist sind sie dann einem Tempel oder shintoistischen Schrein
angeschlossen; oft werden dafiir aber auch die entsprechenden Einrichtungen
von Kaufhiusern, Biirogebduden, Schulen u. dgl. modernen Bauten benutzt.
Dabei wird an eine groBe Anzahl von Menschen, es kann sich dabei um meh-
rere hundert handeln, Tee ausgeschenkt. GroBtenteils sind die an einer
solchen Veranstaltung Teilnehmenden heutzutage Teemeister oder -schiiler
und im Normalfalle werden dafiir regelrechte Eintrittskarten ausgegeben.

Allein aber aus der Sitte des klosterlichen Teetrinkens hitte sich dieser Brauch
wohl nicht zu einer Kunst entwickeln kénnen und hitte wohl auch im Volke
nicht eine derartige Verbreitung gefunden, wie sie ihm nachtraglich zuteil
wurde. Dazuwardie Zwiesprache odervielleicht besserdie Ausein-
andersetzung miteiner anderen, freilich auch nicht ganz vom Buddhismus
abgelosten Form des Teetrinkens notig.

Ausder Synthese der ersteren und letzteren ergab sich die klassische
Kunstform, so wie sie auch h e ute noch, mit kleinen Abwandlungen, weiter-
tradiert wird. ; '

Was da gewissermaBen als Ferment hinzukam, war die Sitte dessog.  To-cha,
die Ende der Kamakura-Zeit (1192 - 1333) in Japan Verbreitung fand. Es
handelt sich dabei um ein Wettspiel, das sich im China der Sung-Zeit (960 -
1260) entwickelt hatte. Dabei wurden verschiedene Teesorten angeboten, aus
denen die jeweils beste herauszufinden war. Natiirlich handelte es sich bei
diesen Teesorten immer ausschlieBlich um den oben genannten Pulvertee. Im
Falle von Japan wurde fiir lange Zeit der in Toganoo, im Norden von Kyoto
gewachsene Tee als “Honcha’, d.h. “wirklicher Tee”, Tee von bester Qualitit,
betrachtet; spiter nahm dann der im Siiden von Kyoto, in Uji, gewachsene

—111—



Tee seine Stelle ein, wofiir auch heute noch die meisten Teemeister eintreten.

Aus diesem Tocha genannten Wettspiel sind die folgenden, die moderne Tee-
zeremonie bis auf den heutigen Tag formenden Elemente, groBenteils
unterschwellig, eingeflossen:

1. Die Teezeremonie hat bei allem Bemithen um innere Zucht und
Vervollkommnung, ihren Charakter als Spiel, und zwar eines z.T. recht
frohlichen, prachtigen und aufwendigen Spieles beibehalten, ein Grund-
zug, der besonders in der neuesten Zeit wieder deutlich zum
Vorschein gekommen ist.

2. Fir die Teezeremonie werden eigene Gebiude und Riumlichkeiten
errichtet, die eigens fiir sie erdacht und dem Verwendungszweck genaues-
tens angepaBt sind.

3. Die Teezeremonie der modernen Form beschrénkt sich, wie man aus der
meist abgekiirzten Art ihrer Darbietung schlieBen kénnte, in ihrer vollen
Form nicht auf das Teetrinken allein, sondernist eine Einladung zu
einem “‘Festessen”, in dem das Teetrinken, harmonisch einverwoben, den
Hohepunkt bildet.

4. Das bei allem Streben nach Gleichheit immer wieder durchbrechende
Suchen nach einer Rangordnung, sowohlin der Artder Bewirtung
der Giste, als auch in dem den entsprechenden Gelegenheiten angepal-
ten Ablauf der Zeremonie selbst.

Bei diesen Teewettspielen handelte es sich also um Versammlungen, bei denen
ein selbstverstandlich immer auBerordentlich reicher Gastgeber eine Anzahl
von sorgfaltig ausgewihlten Gisten in ein zweistdckiges Pavilliongebiude ein-
lud. Pavillone dieser Art finden wir heute noch in Kyoto im Kinkaku-ji,
Ginkaku-ji und im sog. Shigure-tei des Tempels Kodai-ji.

Der Verlauf der Veranstaltung spielte sich in folgender Weise ab:

Zuerst warteten die Gaste aufeinander im ErdgeschoB, bis die Vorbereit-
ungen von Seiten des Gastgebers im Oberstock abgeschlossen waren. Diese
Form des Beginns hat sich auchin der modernen Form einer ganz unge-
kiirzten Teezeremonie erhalten, nur daB dabei irgendwelche fiir ein Wartezim-
mer geeigneten Raumlichkeiten in der Nzhe des eigentlichen Teezimmers ver-
wendet werden. Das Teezimmer im Oberstock war wie die Haupthalle eines
Tempels mit drei Bildrollen an der Vorderseite geschmiickt, die mittlere mit
einer Darstellung Gautama Buddhas, an den Seiten Bodhisattvas und davor
von links nach rechts, ein Blumenarrangement in einer chinesischen Bronzevase,
ein chinesisches RauchergefaB, sowie ein kostbarer Kerzenhalter mit einer
Kerze, das ganze allerdings, wie auch die iibrige pompdse Ausstattung des
Raumes uns zeigt, weniger nach religiésen, als vielmehr nach Asthetisch spiele-
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rischen Gesichtspunkten angeordnet.
In diesem Raum nun wurden die prunkvoll gekleideten, auf Leopardenfellen

sitzenden Giste der Reihe nach mit zuerst als Zimmerschmuck aufgestellten
Friichten, danach mit Tee bedient und zwar so, daB in die vor den Gésten auf-
gestellten Teeschalen zuerst das Teepulver gegeben und dann der Reihe nach
aus einer Kanne heiBes Wasser in die Schale gegossen wurde. Der Tee wurde
vor jeder einzelnen Person zu Schaum geschlagen. Gewohnlich wurden dabei
von vier Teesorten je zehn Schalen verkostet. Die Sieger im Wettstreit erhielten
die an der Riickwand aufgestellten kostbaren Preise, Bildrollen u.s.w. Danach
begann ein vergniigtes Festessen, bei dem sich die Géste am Reiswein oft toll
und voll betranken.

Da diese Art von Gelagen immer mehr ausartete, - es gab Gelage, bei denen bis
zu hundert Teesorten durchprobiert wurden, - kam es schlieBlich zum Verbot.
Der entscheidende Beitrag, den diese Spiele zur Geschichte der Teezeremonie
geliefert haben, ist neben der schon beschriebenen Grundform, die Tatsache,
daB sie das Teetrinken in allen Volksschichten bekannt und beliebt gemacht
haben.

In der spiteren sich daraus ergebenden Entwicklung sind zwei Erscheinungen
besonders bemerkenswert. Die eine ist, daB sich aus der verschwenderischen
Prasserei der mittleren Adelsschicht des Kriegerstandes eine weit unaufwendi-
gere Teezeremonie im Hofadel entwickelt. Beiihr gab es keine Wette mehr.
Die andere ist, daB in der Mitte der Muromachi-Zeit (1392 - 1490) im Tempel
Daijo-in des Tempels Kofuku-ji in Nara die Sittedes sog. Rinkan-cha gepflegt
wurde. Vor einer einfachen Teezermonie, bei der nur zwei Sorten Tee
getrunken wurden, Uji-Tee und irgend ein anderer minderer Qualitit, gingen
Giste und Gastgeber alle zusammen in ein gemeinsames Bad. Obwohl diese
Sitte spater wieder verschwand, geht doch durch die ganze spatere Entwicklung
der Teezeremonie hindurch ein Bestreben, in einer mehr sublimierten
Form vor einander unverhiillt zu sein, wihrend der Zeremonie die dus-
serlich-weltlichen Zeichen von Rangunterschieden hinter
sich zu lassen.

Zur gleichen Zeit bahnte sich in Kyoto, in der Hauptstadt, eine neue Entwick-
lung an.

Zuerst einmal anderte sich der Baustil. Mehr und mehr wurden zuerst die
Wohnungen der Ménche, dann die der Kriegerimsog. ~Shoin-Stil gebaut, d.h.
die Hauser als ganzes erhielten einen besonders ausgestalteten, tiberdachten
Eingang, Genkan genannt, und in den Reprisentationszimmern wurde eine
Bildnische, Tokonoma genannt, ein mehrstufiges Wandbrett mit eingebauten
Schrinkchen, Chigaidana genannt, und ein besonderes Erkerfenster nach dem
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der neue Stil benannt ist, Shoin, eingebaut. In derartige Rdume wurden nach
und nach die Teeversammlungen verlegt.

Um die end giiltige Grundform der heutigen Teezeremonie herauszukri-
stallisieren, waren aber noch eine besondere Persénlichkeit und ein neues Gerit
notwendig.

Schopferdieser Formwar Noami (1397 - 1471).  Ernahm beimsechsten Ashi-~
kaga-Shogun Yoshinori die Stellung eines Dobo ein. Dobo bedeutet soviel,
wie Helfer in Kunstsachen. Es gab deren mehrere, wie z.B. den Noh-Schépfer
Zeami und den Gartenkiinstler Zenami. Sie trugen alle die Nachsilbe Ami von
Amida-butsu (Amitabha Buddha) in ihrem Namen. Noamis Beitrag bestand
in der sinngemiBen, auf tiefgriindigen Kunststudien beruhenden mafvollen
Ausgestaltung und Ausschmiickung des neu in Verwendung gekommenen
Teeraumes. Sieist abgesehen davon, daB sie die Ausgestaltung der Adelswoh-
nungen bis zum Ende der Edo-Zeit (1603 - 1867) bestimmte, auch heute noch
fiir die feierlichsten und festlichsten Formen der Teezeremonie wenn auch in
leicht abgewandelter und vereinfachter Form gtiltig. Daraus ist dann, gewis-
sermafBen als Extrakt, als letzte Vereinfachung im weiteren Verlauf der
Geschichte das weltbekannte, sog. Teezimmer, jap. Chashitsu, bzw. genauer
Koma genannt, entstanden.

Die entscheidende Erginzung zu dieser neuartigen Raumesausstattung bildete
das Gerit oder vielmehr der Gerdtsatz, der nunmehr fiir die Teebereitung fest-
gelegt wurde. Er heiBt Daisu, bzw. Daisukazari, ein zwei- bzw. vierbeini-
ger Tisch mit einer oberen und unteren Platte, aus verschieden lackiertem Holz
oder Bambus, der in zehn verschiedenen Formen iiberliefert ist; auf seinen
beiden Platten werden die fiir die Teebereitung notwendigen Gerite aufgebaut.
Dieses Gerit ist heute in noch weit intensiverem MaBe als der es beherbergende
Raum mit seiner durch Noami festgelegten Ausgestaltung (jap. Shoinkazari
genannt) in allen modernen Tee-Schulen in Gebrauch und symbolisiert héchste
Feierlichkeit.

Sowohl der Raum wie seine Ausstattung und auch die Geratschaft des Daisu
kniipften, diesmal tiber den Weg des duBBeren Rahmens, wieder die Verbindung
zum Buddhismus enger, indem sie an die Stelle der luxuridsen Verschwendung
der Teewettstreite mehr und mehr den strengen Geist des Zenbuddhismus stell-
ten. Das Daisu-Gerit hatte zuerst der Zenmeister Nambo Shomyo 1267 aus
China mitgebracht und es wurde in den Tempeln zuerst fiir buddhistische Tee-
Opferzeremonien verwandt.

Noami goB nun in diesen neuen Rahmen eine neue Form, indem er die Bewe-
gungen der Teebereitung mit Elementen des Nohtanzes anreicherte, verfeinerte
und nach den Prinzipien der Ogasawara-Etikette durchgestaltete. Diese
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Form der Etikette bildete ja bis zur Meiji-Zeit (1868—1912) die Grundform
fir das Verhalten der Feudalklasse. Notwendigerweise spielte darin die
Ausbildung eines RangbewuBtseins und die Ausarbeitung eines differenzierten
rangentsprechenden Handelns eine sehr groBe Rolle - ein Aspekt, der spéter in
der Tokugawa-Zeit (1603—1867) durch verstarkten konfuzianischen EinfluB
im Rahmen der Teezeremonie sich besonders deutlich manifestierte. Grund-
sitzlich ist diese Ogasawara-Etikette aber wieder auf den von einem Zenmeister
gegebenen Lebensregeln aufgebaut, und zwar auf den Lebensregeln des Griin-
ders der Soto-Zen-Richtung in Japan, Dogen (1200—1253).

Die bisher genannten Aspekte der gewissermaBen frithgeschichtlichen Periode
der Teezeremonie werfen manches Licht auf Erscheinungen in der modernen
Weiterentwicklung der Teezeremonie. Sie werden freilich von der den Kern-
punkt der meisten Untersuchungen bildenden folgenden Periode allzu sehr
iiberschattet, sodaB es dadurch oft zu MiBdeutungen in der Wertung der gegen-
wirtigen Situation kommen muBte.

Die endgiiltige Ausformung und pragnante Sinngebung erhielt die Teezere-
monie durch Murata Shuko (1423—1502) und den Teemeister Takeno Joo
(1502—1555). Ihr Werk wurde von Sen-no-Rikyu (1522—1591) zur letzten
Vollendung gebracht.

Kurz gefaBt bestand die Leistung der drei Meister darin, aus einem bis dahin
mehr oder weniger spielerischen Sich-Ergétzen an schonen
Formen, einen gezielten inneren Wegauszugestalten, undin der Japa-
nisierung eines bis dahin exotisierenden Brauches.

Der erste in diesem Dreigestirn, Murata Shuko, gab, seiner geistigen Herkunft
entsprechend, der Zeremonie eine stark zennistische Prigung aus dem BewuBt-
sein heraus, daB der durch die Teezeremonie zu beschreitende Weg und das,
was im Zen gesucht werde, eigentlich dasselbe seien. Konkret gesagt, be-
schrankte er die GréBe des Teeraumes entsprechend einer Stelle in der Yuima-
gyo (sanskr. Vimalakirti-nirdesa-sutra) auf viereinhalb Matten, eliminierte das
rein Spielerisch-Hofische und somit allen iiberfliissigen Luxus und trat fiir pari-
tatische Wertung der Teegerite chinesischer und japanischer Herkunft ein.

Takeno Joo fiihrte die letztgenannte Tendenznoch weiter, indem er mit seinem
Wabi-Cha es auch dem véllig Unbemittelten ermdglichte, den Teeweg zu
gehen, wenn er nur den notigen Willen und entsprechende seelisch-geistige Vor-
aussetzungen dazu mitbrachte. Ein wichtiges Moment, das er in die Teezere-
monie einfiihrte, ist eine gewisse “Aufweichung” und “sanfte’” Verweltlichung
gegeniiber den streng ménchischen Prinzipien Shukos; u.a. gestattete er als
Schmuck der Tokonoma, der Bildnische des Teezimmers, auch Rollen mit

japanischen Gedichten, er, der sich selbst darin tibte, selbst dann, wenn es
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sich um Liebesgedichte handelte.

Sen-no-Rikyu hat, was seine historischen Vorganger geleistet hatten und was
seine Zeitgenossen schufen, alles zu einer unlésbaren Einheit verschmolzen und
durch den Stempel seiner allein auf seiner persénlichen Kraft beruhenden Auto-
ritit so intensiv geprégt, daBl sowohl in der Raumgestaltung, der Gestaltung des
den Teeraum umgebenden Gartens, der Wahl der Gerite, wie auch im Inhalt
der Zeremonie selbst nichts Wesentliches mehr geandert werden konnte.

Die Teezeremonie, wie sie heute geilibt und gepflegt wird, ist aber nicht mehr
genau dasselbe, was Sen-no-Rikyu in ihr geschaffen hat. Welche Ursachen
dem auBer den zuvor genannten zugrunde liegen, soll in dem folgenden Teil
dieser Untersuchung, der sich mit der gegenwirtigen Lage der Teezeremonie
befaBt, aufgeschliisselt werden. Bei der Betrachtung der Formen der gegen-
wartigen Durchfithrung (Teeschulen) und der Probleme, die sich dabei durch
die Konfrontierung mit dem modernen Leben ergeben, soll besonders heraus-
gearbeitet werden, in wieweit sich dabei die schon frither herausgehobenen, im
Laufe der Geschichte eingeschmolzenen Elemente wieder selbstandig machen;
ebenso soll auch ein Blick auf die Geschichte nach Rikyu geworfen werden,
soweit sie sich in den modernen Erscheinungen spiegelt.

Wie sehr Teezeremonie im heutigen japanischen Leben noch Sinn und Bedeu-
tung hat, zeigt sich schon darin, daB geniigend Interessenten vorhanden sind,
um 40 verschiedene Schulsysteme und eine zahlenmaBig leider nicht erfaBbare
Reihe von Nebengruppen am Leben zu erhalten. Dabei baut sich ein derarti-
ges Schulsystem so auf, daB an der Spitze ein sog. “Iemoto’ steht, um den sich
ein Stab von besonders geschulten Meistern gruppiert.  Sie sind der Gré8e und
Tradition der jeweiligen Schule entsprechend, mehr oder minder klar in Rang-
stufen gegliedert. Das Wort“Iemoto’ ist mit einem adaquaten Begriff im Deut-
schen nicht wiederzugeben, die Inhaber dieses Ranges nehmen aber in ihrem
Kreis die Stellung von kleinen absoluten Monarchen ein. Ihr kiinstlerisches
Urteil und Wollen ist fiir die ganze Gemeinde Befehl, Widerspruch oder kon-
struktive Diskussion sind ausgeschlossen. Ringt sich jedoch ein Anhanger
einer Gruppe dazu hindurch, seine cigene Auffassung 6ffentlich bekannt zu
geben, so bleibt nichts anderes {ibrig, als entweder ein neuer, “sein eigener
Iemoto” zu werden oder die Sache ganz an den Nagel zu hangen. So erklart
sich ganz von selbst das Abspringen immer neuer Schulen und Zweige seit dem
Beginn der Edo-Zeit. Das Iemoto-System bildete sich im Laufe der Edo-Zeit
unter dem EinfluB der allgemeinen Tendenz, die Berufe einfrieren zu lassen und
an Familien erblich zu binden, heraus. Der Versuch des oben schon erwahnten
Teemeisters Sen-Sho Tanaka bei der Griindung seiner neuen Teeschule Dai-
Nihon-Chado-Gakkai, 1898, das Iemoto-System zu i{iberwinden, mufBte unter
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der Macht der Tradition der Umgebung scheitern. Sein Enkel, der heute die
Stellung des Oberhauptes dieser Schule innehat, tragt den Titel “Kai-cho”,
’Vorsitzender”, unterscheidet sich aber de facto in seinen F unktionen in keiner
Weise von einem traditionellen Iemoto. Ein ahnlicher Versuch trat bisher
nicht auf.

Als ein weiterer entscheidender Grund fiir die Vielzahl der Schulen mu8 das
Genie Sen no Rikyus angesehen werden. Ihm ist es Jja zu verdanken, daB die
Teezeremonie nun wirklich, gewissermaBen auf Befehl von oben - es ist dabei
an die berithmte *’grofe” Teegesellschaft von Kitano bei Kyoto, im Okober
1587 gedacht - in allen Volksschichten fest Wurzel faBte und zu einem unabding-
baren Requisit im Leben der fiihrenden Schichten wurde. Dabei versteht es
sich sehr gut, daB die Teezeremonie den Intentionen geschmacksbewuBter
Feudalherren entsprechend, individualisierte Formen annehmen muBte. Fiir
den modernen Besucher und Liebhaber von Teezeremonien bietet der Besuch
von Veranstaltungen, die von aus den genannten Zusammenhingen ent-
standenen Schulen durchgefiihrt werden, eine Fiille von aparten Abwechslun-
gen und eine Fundgrube fiir das Studium des feudalen Geschmacks der Edo-
Zeit. Die Enshu-, Sekishu-, Fumai- und Oribe-Schulen sind Beispiele dafiir.

Was als dsthetische Prinzipien der Teezeremonie allgemein bekannt ist, die
Form, die in den breiten Massen Verbreitung fand, geht auf die leiblichen
Erben Sen no Rikyus, auf die drei Senke-Schulen: Ura, Omote, Mushano-
koji und ihre Ableger zuriick. Da besonders unter ihnen wiederum nach der
Meiji-Restauration (1868) die schlichteste, die Ura-Senke-Schule sich mehr und
mehr auch die Kreise der neuen Oberschicht zu erobern begann, prigte sich die
Form ihrer Gestaltung gewissermaBen als “der Kanon der Teezeremonie” in
das ganze VolksbewuBtsein ein.

In welchem MaBe die neue Oberschicht auch heutzutage noch mit
der Schule Ura-Senke verbunden ist, 148t sich sehr leicht ersechen, wenn man
einen Blick auf die Liste der Gaste wirft, die zur sog. ’Hatsu-gama”, d.h.
zur ersten feierlichen Teezeremonie, die zu Beginn des Jahres die neuen Ubun-
gen erdffnet, in der genannten Schule im Januar dieses Jahres erschienen sind.
Den Reigen der Giste fithrte Frau Hiroko Sato, die Gattin von Eisaku
S at o, des Ministerprasidenten der voraufgegangenen Regierungsperiode,
zusammen mit ihrem Sohn Shinji an. Der Rest der Giste setzte sich aus Frauen
von fithrenden Mitgliedern des jetzigen Kabintts Tanaka und nahmhaften
Kiinstlern zusammen. In diesem Stile vollzieht sich das jedes Jahr. Die
Stelle von Frau Sato vertritt bei der schon &fter genannten Schule Dai-
Nihon-Chado-gakkai die Gattin des Stellvertretenden Ministerprasidenten
des jetzigen Kabinetts, Takeo Miki.
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Rein zahlenmaBig gesehen diirfte die Teezeremonie gegenwirtig wohl die
grofBte Anhingerschaft in ihrer ganzen Geschichte zu verzeichnen haben.
Diese Entwicklung begann nach dem Ende des zweiten Weltkrieges. Abgese-
hen von der Anhingerschaft auf privater Basis verfiigt jede Universitit und jede
groBere Firma tiber einen ”Teezeremonien-Klub”, wo die Interessenten wo-
chentlich ein bis zweimal unter Anleitung eines Lehrers oder meist einer Lehrerin
sich iiben. Dabei gibt es Fille, in denen alle dabei entstehenden Unkosten von
der Firma tibernommen werden, Fille mit teilweiser Unterstiitzung, Firmen,
die sich darauf beschrianken, einen Raum zur Verfiigung zu stellen, und Grup-
pen von Angestellten, die ihren Klub ganz aus eigener Initiative heraus finan-
zieren. Bis vor etwa vier Jahren hatten sich die Teezeremonienklubs der
Universititen zu einer Art Union mit einer eigenen Zeitschrift zusammenge-
schlossen, die aber durch die damaligen Unruhen wieder zur Auflésung kam.

Eine genaue oder auch anndhernd genaue Zahl der gegenwirtig in Japan die
Teezeremonie Ausiibenden ist aber genauso wenig zu ermitteln, wie die Zahl
der “’gliubigen’ Buddhisten und Shintoisten, denn die Intensitat des Interesses
vieler Ausiibender 148t zeitweise so stark nach, daB sie sich selbst wahrend dieser
»Pausen’ gar nicht mehr als zugehorig betrachten. Aus diesem Grunde ist es
auBerst schwer von Lehrern und Schulen prizise Angaben zu bekommen, z.T.
auch aus Furcht vor einer hohen Besteuerung.

Der Hauptgrund fiir das nur sehr unwillige sich dem forschenden Blick des
“AuBenstehenden” Offnen der Schulen ist aber noch tiefer zu suchen. Ur-
spriinglich war ja die Ubermittelung der Form, wie bei allen klassischen Kunst-
traditionen in Japan streng geheim. Auch wenn heute in den meisten
Buchhandlungen und in den Spezialabteilungen fiir Teezeremonie in allen
Kaufhausern in reichem MafBe gut illustrierte Hefte und Biicher mit rezeptarti-
ger Anweisung verschiedener Zeremonien vieler Schulen zu erhalten sind, auch
wenn im Fernsehen iiber lange Zeit hinweg regelrechter Fernunterricht von
filhrenden Meistern abgehalten wird, so darf das doch nicht dariiber hinweg-
tduschen, daB es sich dabei nur um die Grundstufen in der Erlernung dieser
Kunst handelt. Anweisungen fiir Fortgeschrittene und die jeweiligen “letz-
ten” Kunstgriffe werden den besonders eifrigen Adepten von den jeweiligen
Schulen unter Namen wie “Geheimlehre” (=Hi-den) oder “Hintergriindige
Lehre” (= Oku-den) iibermittelt, aber auch in diesem Falle schon oft, freilich in
schuleigenen Verlagen, gedruckt.

Ein weiterer Grund ergibt sich daraus, daB sich hier in Japan eine Gruppe von
-Menschen, die sich irgend einer bestimmten Form von Teezeremonie widmet,
wie eine japanische Familie (im iibertragenen Sinne) reagiert, und eines der
besonderen Kennzeichen der japanischen Familie ist ja, daB sie sich sehr ent-
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schieden gegen die AuBBenwelt, gegen alle nicht Zugehérigen abgrenzt.

Den AnstoB fiir die teilweise Veréffentlichung gaben die Umwélzungen in der
Mei-ji-Zeit (1868 - 1911). Auch die so japanische Kunst der Teezeremonie
hat damals westliche Ideen in sich aufgenommen. Genau wie im Falle des No-
Dramas wurde sie durch die gesellschaftliche Umschichtung zu Beginn dieser
Zeit ihrer eigentlichen Génnerschaft, der M & nn er welt der gehobenen
Stande, beraubt. Im iibrigen stellte sich diese ja sehr rasch in ithren o ffizi-
e 11 e n Lebensgewohnheiten nach westlichen Vorbildern um, wodurch die
Teezeremonie ihre Funktion als mafBgeblicher Leitfaden und
Etikettefirden offiziellen gesellschaftlichen Verkehr, diesiesich in
der Edo-Zeit erobert batte, verlieren muBite. Kein Wunder, daB sie in der fol-
genden Zeit mehr und mehr Monopol der Frauen gewordenist. Entsprechend
den Angaben der schon mehrfach erwihnten Teeschule Dai-Nihon-Chado-Gak-
kai trifft bei den Anfingerklassen durchschnittlich auf 13 weibliche Schiiler ein
Mann, auf 1000 Lehrerinnen ein Lehrer. Die wenigen Minner, die sich seit
dem Beginn der Meiji-Zeit bis auf den heutigen Tag intensiv mit der Teezere-
monie beschiftigt haben, sind, wie vor allem in der ersten Zeit, GroBunterneh-
mer, die aus den Miihen des Alltags von Zeit zu Zeit in eine reine, in sich
geschlossene utopische Welt, in das ‘“‘gute alte Japan von gestern” entflichen
und ihre kostbaren Kunstschitze in der anerkannt wiirdigen Weise genieBen
wollten. Zeugnisse des Wirkens solcher Ménner findet man im Hatakeyama-,
Goto- und Nezu-Museum in Tokyo. Die jungen Minner, die sich in der letz-
ten Zeit wieder in etwas gréBerer Zahl mit dieser Kunst beschiftigen, tun es,
abgesehen von der Begegnung mit schénen Dingen, um des inneren Wertes der
Ubung willen, auf die zu Anfang dieses Artikels niher eingegangen wurde.

Bei allem Aufsaugen westlicher Kultur und Technik, begann man sich doch
schon sehr bald wieder intensiv auf die eigenen Werte zu besinnen, was zu einer
besonderen Wertung der Teezeremonie innerhalb der weiblichen Erziehung
fiihrte, sodaB nach dem japanisch-chinesischen und russisch-japanischen Krieg
sich viele Kriegswitwen den Unterricht in Teezeremonie zum Nebenverdienst
erkoren und vor dem zweiten Weltkrieg Teezeremonie als Plichtfach an Mad-
chenschulen eingefithrt war. In diesem Zusammenhang, wie auch, was die
vorher schon angedeutete “‘Aufnahme westlicher Ideen” anbetrifft, muB noch
einmal auf den frither schon erwihnten Meister Sensho T an a ka (1875—
1960) zuriickgegriffen werden.

Er wandte sich als reicher Grundbesitzerssohn, der es sich leisten konnte, nur
seinen asthetischen Neigungen nachzugehen, in jungen Jahren ganz der Tee-
zeremonie unter der Leitung eines Lehrers der Ura-Senke-Schule zu. Der
Anblick der aus den oben erwzhnten Griinden finanziell hoffoungslosen Situa-
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tion und des kiinstlerischen Verfalls bewogen den jungen tatkraftigen Mann
nun dazu, im Tempel Kodai-ji, in Kyoto, 1898 die schon oft erwdhnte Schule
Dai-Nihon-Chado-Gakkai zu griinden. Wie schon aus ihrem Namen zu
ersehen ist, eine Auspragung der damals alles beherrschenden groBjapanischen
Ideen. Die Leitidee, die Tanaka zu dieser Griindung veranlaBte, war seine
innere Schau, dafl in der Teezeremonie eine Kraft immanent lebe, die ebenso
wie das Z e n und die in dhnlicher Weise wiederentdeckte und reformierte
kriegerische Kunst des BogenschieBens, von der uns Eugen Herrigel berichtet
hat, befihigtsei, als ethische Richtschnur dasjapanische Volk inner-
lich zu erneuern und zu neuer GréBe zu fithren.

Die alten Schulen, so wie sie ihre ererbten Traditionen weitergaben, schienen

ihm aber fiir diese Aufgabe nicht geeignet. Sowohl wegen ihreseinseiti-

g e n, kleinlichen Festhaltens an {iberspitzten Besonderheiten, wie auch wegen

ihrer éngstlich den Einblick AuBenstehender wehrenden, geheimnistuerischen

und allzu viel Zeit verschlingenden Lehrmethode. Aus diesen Griinden sei den
alten Schulen der wahre Geist der Teezeremonie verloren gegangen. Mit der

Griindung seiner neuen Schule beabsichtigte Meister Tanaka nun die folgenden

Schritte zu unternehmen:

1. Ein freies, unbehindertes und vergleichendes Studium européaischer
Provenienz um des genannten, nur allzu nationalen Zieles willen.

2. Eine neue Lehrmethode, die es strebsamen Schiilern méglich machte, in
fiir die damaligen Verhaltnisse unerhort kurzer Zeit Lehrbefdhigung zu
erreichen, sowie eine zentral geregelte AbschluBpriifung dafiir, in der Art
westlicher SchulabschluB3priifungen konzipiert.

3. Als Grundlage dazu, eine schriftliche Fixierung des Lehrstoffes, verbun-
denmit einer weitghenden &ffentlichen Freigabe durch Druck.

4. Herausgabe einer Monatsschrift, zum ersten Male 1898, unter dem
Namen Chado-Kogi-roku (gesammelte Vortrage iiber Teezeremonie),
nach langen Pausen nun aber ununterbrochen unter dem neuen Titel
Chado-no-Kenkyu (Tee-Weg-Forschung) seit 1955.

5. Fiir weitab wohnende Schiiler Fernuntertricht durch Lehrbriefe, was sich
aber bald aufgrund der anderen reichen Publikationstitigkeit wieder
eriibrigte.

6. Zentralisierte Lehr-, Ubungs- und Vortragsveranstaltungen zur Weiter-
bildung und wurspriinglich auch zum Erfahrungsaustausch der Lehr-
krafte.

Obwohl Meister T'anaka mit seinem Hauptanliegen, dem unbehinderten und
vergleichenden Studium und dem freien Erfalirungsaustausch, seine Mitbiirger
und Anhénger innerlich ganz und gar iiberforderte und er noch zu seinen
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Lebzeiten stillschweigend billigen muBte, daB seine umfassenden Ideen in einer
“neuen Sekte” zusammenschrumpften, obwohl das derzeitige Oberhaupt der
Schule genauso autoritir und selbstherrlich bestimmt, was Form und Inhalt der
Teezeremonie zu sein haben, wie irgend ein Schulengriinder vergangener
Zeiten und auch nur gesellschaftlichen Kontakt mit den anderen Schulen an-
strebt, so war doch die Wirkung, die Anregung, die von Meister Sensho Tanaka
ausging, epochemachend. Alle gréBeren Teeschulen haben heute ihr Lehr-
programm mehr oder weniger vollstindig schriftlich fixiert im Handel und
entfalten eine reiche Publikationstitigkeit, die auch die Fernsehsendung als
Hilfsmittel einschlieBt. Die Schule, die sich der zahlreichsten Anhangerschaft
rithmen kann, die Ura-Senke Schule gibt auch eine in englischer Sprache vier-
teljahrlich erscheinende Fachzeitschrift, CHANOYU Quarterly (Kyoto, Nagai
Printing Co.) heraus.

Bei dem breiten Publikum, an das sich diese Publikationstatigkeit wendet—
die Schule Dai-Nihon-Gakkai gibt ja jahrlich 5000—6000 Neueintretende, im
Alter von 23 - 30 Jahren durchschnittlich, 700 bis 800 frisch gepriifte Lehrer,
d.h. insgesamt 30 000 gepriifte Lehrer an; bei der Sohen Schule kommen auf
500 000 Schiiler 5000 Lehrer und bei der Mushanokoji Schule auf 100 000
Teeanhanger 1000 Lehrer— ist es nur zu verstandlich, daB die Publikationen
meist mehr belehrend erbaulichen als wissenschaftlichen Charakter haben.

Eine der entscheidendsten Fragen, die sich der moderne Betrachter nach all
dem Besprochenen stellt, ist jedoch die nach der mutmaBlichen Zukunft dieser
Kunst, Ob die so mit klassischen und z.T. schon historischen Lebensgewohn-
heiten Japans verwurzelte Kunst sich in den normalen Lebensraum eines
Durchschnittsjapaners von heute einbauen 148t, diese Frage muB, zumindest
soweit es sich um die private Lebenssphire handelt, negativ beantwortet
werden, da diese Lebenssphire heute weitgehend auf einer Synthese mit
westlichen oder besser international-modernen Lebensformen beruht. Auf
der anderen Seite fordert sie raumlich, zeitlich und innerlich mehr Platz, als
das hektisch gedringte, insbesondere, GroBstadtleben hier zu bieten vermag.
Es ist ganz folgerichtig, wenn die Jugend im “stilgerechteren’” Kaffee heute
ihre Erfrischung sucht. Die jlingsten im Kreise der Iemotos haben es deshalb
nicht an AuBerungen fehlen lassen, daB eigentlich heute die ?Entwicklung eines
’Kaffee-Weges” den Forderungen der Zeit entspriche. Bis jetzt ist es aber,
abgesehen von einigen spielerischen Versuchen, noch zu keiner konkreten Ver-
wirklichung gekommen. Wie schon friiher dargelegt, ist die Teezere-
monie aus der Einschmelzung nichtjapanischen Kulturgutes entstanden, sie
hatte und hat z.T. heute noch die Funktion, exotische Kunstgegenstinde in
wiirdiger Weise zu genieBen. Besonders in den mittleren Jahrgingen der
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Iemoto-Kreise zeigt sich das Bestreben, die Geritschaften dem Geist der Moder-
ne anzupassen. Vor allen in der Sohen und Mushanokoji Schule bemiiht man
sich sehr, Geritschaften, wie MeiBner Porzellan, Delfter Ware, italienisches
Glas oder auch alte und neue Geritschaften aus Lateinamerika in Verwendung
zu bringen und so das #sthetische Gefiige der Teezeremonie dem modernen
Zeitempfinden anzupassen. Es ist aber bei allen Versuchen nicht, wie etwa
beim Blumen-Weg, dem Ikebana, gelungen, etwas ganz Neues, der modernen
Lebensform Verpfichtetes zu schaffen, genau so wenig, wie bei dem schon 1872
vom Meister Gengen-Sai der Ura-Senke Schule unternommenen Versuch, die
Teezeremonie von der Tatami-Matte auf Stiihle zu verpflanzen. Dieser ja-
panisch Ryu-Rei genannte, urspriinglich fiir auslandische Géste gedachte
Versuch wird auch heute noch in den meisten Schulen weiter gepflegt,
gewissermaflen wie ein seltsames historisches Fossil, da die delikat auf die
‘Raumverhiltnisse des Tatami-Zimmers abgestimmten Bewegungen so bei-
behalten wurden und z.T. fast grotesk wirken.

Nichtsdestotrotz erfreutsich beider jungen weiblichen Generation die Teezere-
monie einer groBen Beliebtheit. Antiquititen, die fiir die Teezeremonie ver-
wendbar sind, liegen im Preis weit iiber Zhnlichen Erzeugnissen, bei denen aber
eine derartige Verwendung nicht in Frage kommt und Verkauf und Ausstel-
lungen von modernen Teegeriten bringen den GroBSkaufhiusern Japans mich-
tige Gewinne.

Um die volle Lehrbefihigung zu erhalten mufl man beispielsweise bei den
Schulen Omote-Senke und Sohen 7, bei der Mushanokoji-Senke-Schule 8,
bei der oft genannten Chado-Gakkai 10 und bei der Urasenke Schule sogar 11
verschiedene Stile mit vielen Variationsmoglichkeiten meistern. Der grofSte
Teil der Lernenden kommt jedoch nicht iiber den Grundstil, im Japanischen
Hiratemae genannt, hinaus. Das stért aber die Lehrenden keineswegs so, wie
man es vom europaischen Lehrprogramm-BewuBtsein aus vermuten méochte,
denn wie schon zu Beginn der Untersuchung erwihnt, atmet die Teezeremonie
mahayanistischen Geist und der Kosomologie des Mahayanabuddhismus ent-
sprechend, ist ja auch in der kleinsten Entitit das All enthalten. Der fast
ausschliefliche Lebenszweck der anderen Stile ist heute, als Lehrmittel, als
Mittel zur U b un g zu dienen, genau wie die neuerdings von den verschiedenen
Schulen, gewissermaBen im Wettbewerb, entwickelten Teezeremonien-Grup-
penspiele, die eigentlich auf die von 1741 an in Edo vom Meister Kawakami
Fuhaku entwickelten sog. Shichi-ji-shiki-Spiele zuriickgehen. AbschlieBend
kann daher gesagt werden, die Bedeutung der Teezeremonie fiir das heutige
Japan 1aBt sich in den folgenden Punkten zusammenfassen:

1. Ihr Wert als ein erprobter, systematisch ausgebauter Weg innerer Ubun-
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gen, die auf eine Charakterbildung besonderer Art abzielen.

Sie kommt dem aus der japanischen Familien- und Sozialstruktur er-
wachsenen sehr intensiven Bediirfnis nach einer reichen, ausfiillenden
Freizeitgestaltung in einer abgeschlossenen Gruppe von Gleichgesinnten
nach.

Sie bietet der Damenwelt die Moglichkeit, “elegant auszugehen”, sowie
in geschmacklich verbiirgter Weise mit schénen Dingen umzugehen.
Sie hat einen groBen Teil der japanischen Kultur in sich aufgesogen
und dient den jungen Menschen von heute wie ein Spiegel eines sehr
groBen und wichtigen Teiles ihrer selbst. Sie ist zugleich ein sehr
praktisches Tor, um die Verbindung zu der schon oft im OberbewuBtsein
nicht mehr richtig verstandenen eigenen Tradition zu finden.

So sehr die Teezeremonie Japan in seiner Geschichte umittelbar ge-
schmacklich geformt hat und so sehr ihre mittelbaren Auswirkungen sich
heute weit {iber Japan hinaus als ein kiinstlerisches Ferment iiber die
ganze Welt erstrecken, so wenig kann von einer unmittelbaren Aus-
wirkung, von einer “Transponierung” auf das so ganz anders geartete
tigliche Leben der Ubenden gesprochen werden, indem ja meistens
Teezeremonie - selbst bei ihnen - gar keinen Platz hat, aber das ist auf
anderen Gebieten des japanischen Lebens auch sehr dhnlich, - einer der
charakteristischen Faktoren im Lebensparadox Japans.
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