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Issa’s Schrift

Das Haiku “Sakurasé” (Primel): Wagakuni wa kusa see sakinu sakura-
bana. In unserm Lande blitht sogar das Gras— Bliite der Primel —
(Kirschbliite). [Wortspiel sakurasé — sakurabana].

(Aus Issa Ibokukan, Issa Dbékékai, Nagano, 1926), (RedaktionsausschuB3).
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VORWORT

Der an Umfang beachtlichen haikai-Literatur kommt inner-
halb der Dichtung Japans eine Sonderstellung zu. Sie erlebte
in den glanzvollsten Abschnitten ihrer Entwicklung eine einzigar-
tige Vertiefung und Verfeinerung und wurde so in Form und
Gehalt ein typischer und dabei zugleich eigenwilliger Ausdruck
japanischer Geistigkeit.

Desto bedauerlicher ist es, daf§ sich die westliche Japanologie
dieser Literaturgattung in Ihrer Gesamtheit kaum zuwendet. Es
gibt zwar zahlreiche Ubertragungen einzelner ausgewihlter
hokku und auch Zusammenstellungen solcher in Anthologien,
aber das die eigentliche Grundlage der haikai-Dichtung bildende
renku, das haikai-Kettengedicht, dazu das haibun, die haikai-
Prosa, und das hairon, die haikai-Poetik, wurden bis in die letzten
Jahre — ich verweise hier auf die verschiedenen Arbeiten meines
Lehrers —fast vollstindig vernachlissigt. Ebenso fehlen Mo-
nographien der zahlreichen bedeutenden haikai-Dichter, von de-
nen in umfassenden Darstellungen nur Bashé und die Dich-
terin Chiy o behandelt wurden.

Die vorliegende Arbeit, die als Dissertation der Philosophi-
schen Fakultit der Universitdt Miinchen vorgelegen hat, soll —
ohne Anspruch auf letzte Giiltigkeit zu erheben — hier in erwei-
terter und Gberarbeiteter Form als ein bescheidener Beitrag
mithelfen, diese flir die Gesamtbetrachtung der japanischen
Literatur so spiirbare Liicke allmidhlich zu schlieBen. Sie steht
am Anfang einer Reihe weiterer Arbeiten, die sich vor allem dem
haikai der Zeit nach Basho, also Buson und Issa, zuwen-
den werden.

Mein besonders herzlicher Dank gilt hier meinem verehrten
Lehrer, Herrn Professor Dr. Horst Hammitzsch, der mir
durch zahlreiche wertvolle Hinweise und Anregungen jeglicher
Art nicht nur den Weg gewiesen, sondern durch seine Forderung



auch das Zustandekommen und die Drucklegung dieser Arbeit
ermdoglicht hat.

Meinen herzlichen Dank méchte ich auch Herrn Dr. Carl von
Weegmann, Tokyd, aussprechen, der mir manch einen wert-
vollen Rat erteilt und die schwere Biirde auf sich geladen hat,
die Arbeit durch den Druck zu geleiten und die miihevolle
Durchsicht der Korrekturbogen zu tthernehmen.

Miinchen, im Oktober 1958.

G.S.D.

EINLEITUNG

Der haikai-Dichter, der das haikai zu formaler Vollendung
und gehaltvoller Tiefe brachte, war Matsuo Basho (1644-
1694). Nach einer Zeit der Spaltung und des Niederganges
erreichte die haikai-Dichtung erst wieder mit dem Dichter-Maler
Yosa Buson (1716-1783) eine zweite groBe Bliite. Nach
dieser Periode der Wiederbelebung verflachte die haikai-Dich-
tung erneut, aber aus dieser Zeit der Verflachung ragt doch eine
Dichterpersonlichkeit heraus, der Verfasser des Ora ga Haru,
Kobayashi Issa (1763-1827). Sein weites, menschlich tief
mitfithlendes Herz, seine b&uerliche Kraft und kindliche Ein-
fachheit lassen ihn zu einer der markantesten Perstnlichkeiten
neben Basho® und Buson werden.

Keine Gattung der haikai-Dichtung! war ihm fremd, neben
einer Fiille von haikai verfate er auch haibun haikaika und
haikai-renku. Die bedeutendsten seiner Werke, denen vielfach
erst die Nachwelt den Titel gab, lassen sich von der eigentiim-
lichen Form aus, die Issa ihnen gab, als ku-nikki und
ku-zuihitsu bezeichnen.

Die ku-nikki, auch kujé, kann man als mit Prosa durchsetzte
haikai-Tagebiicher bzw. Reisetagebiicher betrachten, so z.B. das
Kansei-kujéo, Kansei-kiké, Bunka-kujé (auch Issa tabi-nikki),
Shichiban-nikki, Hachiban-nikki usw. Sie enthalten neben regel-
maéfigen, knappen Tagebucheintragungen den gréBten Teil seiner

1) Vgl. H Hammitzsch, Der Weg des Praktizierens (Shugy6-
ky6), ein Kapitel des Kyoraishd, in: OE I/2, Hamburg 1954, S. 209 £.;
und ders., Das Sarumino, eine Haikai-Sammlung der Bash6-Schule, in:
NOAG 77/78, Wiesbaden 1955, hier 77, S. 27 ff.; ferner ders., Vier Halbun
des Matsuo Bashé, in: Sinologica 4/2, Basel 1954, S. 104 f. und 109 £.
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haikai-Gedichte. Sie begleiten sein ganzes Leben und Schaffen
vom Jahre 1792 bis in die Zeit kurz vor seinem Tode.

Die ku-zuihitsu? sind Sammlungen ausgewéhlter haikai und
haibun, eine bestimmte Zeit umspannend. Das Mitori-nikki (auch
Chichi no shilen-nikki), Waga haru-shil, Kabuban, Shidara und
Ora ga Haru sind Beispiele. Nur das Ore ga Haru hilt das
Gleichgewicht zwischen haibun und haikai, im Mitori-nikki
iberwiegt das haibun, in den iibrigen drei das haikai. Unter den
ku-zuihitsu Issa’s nimmt das Mitori-nikki als ein Werk seiner
mittleren Schaffensperiode eine auffallende Stellung ein, wéh-
rend das Ora ga Haru das bedeutendste Werk seines Altersschaf-
fens ist.

Das Ora ga Haru wurde im Laufe des zweiten Jahres
Bunsei (1819) verfaft. Vom 1. Tage des 1. Monats bis zum 29.
Tage des 12. Monats, ein Jahr umfassend, enthilt es Issa’s Er-
fahrungen, Erlebnisse und Betrachtungen in haibun-Form mit
dazwischen eingestreuten, nach Jahreszeiten geordneten haikai-
Dichtungen des gleichen Jahres und friiherer Jahre, daneben
Beispielgedichte anderer Dichter. Die im Vergleich zu anderen
seiner Werke sorgfiltige Anordnung, die bedachte Auswahl der
Beispielgedichte, die im Originalmanuskript vorhandenen Ver-
merkzeichen und Verbesserungen, ferner die:fein ausgewihlten
Illustrationen lassen darauf schliefen, dal Issa dieses Werk
zu vertffentlichen gedachte. Er wollte es Wahrschem ich noch
einmal uberarbelten kam aber nicht mehr dazu.. Man ki
diesem Grunde das Ora ga Haru als ein Manuskript bezeich
welches, wenn Issa es endgiiltig iberarbeitet und veroﬁent—
licht hétte, in noch vollendeterer Form auf uns gekommen wire.

Das Manuskript des Ore ga Haru wurde erstmalig im 5. Jahr
Kaei (1852), flinfundzwanzig Jahre nach Issa’s Tod von
Shirai Kazuyuki (=Isshi) aus Nakano, Prafektur Nagano,
abgeschrieben und veroffentlicht. Er war es auch, der dem ur-
spriinglich titellosen Manuskript den Titel “Ora ga Haru” gab, auf
Grund der letzten fiinf Silben des ersten haikai: “Medetasa mo /
chiigurai nari / ora ga harwu”. Der Dichter Kodama
Itsuen (1790-1861) schrieb ein Vorwort und Hybékai Shi-
san(jin) (der daimyé Matsudaira Naooki) ein Nach-

2) Eine meines Erachtens nicht sehr gliicklich gew#hlte Bezeichnung
vgl. It6 Masao, Kobayashi-Issa-shi, Téky6é 1953, S. 30.
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wort dazu®. Ein weiteres Nachwort schrieb Itsuen’s Schiiler
Seian Saiba (1808-1858). Letztern Nachwort folgen noch
zahlreiche haikai und renku anderer Dichter und Issa-Anhénger
als Erinnerungsgedichte. Eine andere Ausgabe, aus dem 1. Jahr
Ansei (1854), mit dem Titel Issa-6 haikai bunshii stammt von
Haneda Bokuho, der unter seinem Dichternamen (hai-
met) Hyo6t6z6 Haizen ein zusdtzliches Vorwort dazu
schrieb. In dieser sind die angehingten Erinnerungsgedichte
ausgelassen. Die dritte Verdffentlichung des 11. Jahres Meiji
(1878) geht auf die zweite Ausgabe zuriick, aus der das von
Haneda Bokuh6 verfaBte Vorwort wieder weggelassen
wurde. An seine Stelle setzte Ryo6da Sei ein kembun-Vor-
wort. Der Titel dieser Ausgabe und aller folgenden ist wiederum:
Ora ga Haru. Einer weiteren Ausgabe des Momiyama
Ninzaburd ausdem 5. Jahre Taishd (1916) folgen zahlreiche
andere. Von diesen verdient die des Katsumine Shimpf
aus dem 14. Jahr Taish6 (1925) besondere Erwidhnung, da sie
eine Veréffentlichung des in der Kobayashi (Manjird)-
Familie aus Nakano tiberlieferten Originalmanuskriptes des Ora
ga Haru istt. Dieses Originalmanuskript ist gegenwirtig im Be-
sitz von Herrn Kobayashi Isao (K6) aus NakanoS

Inhaltlich weichen die verschiedenen Ausgaben nur in sehr
wenigen und unwesentlichen Einzelheiten ab, von einer text-
kritischen Bearbeitung wurde deshalb abgesehen.

3) Diese und alle weiteren, wichtigen Nach- und Vorworte zum Ora
ga Haru werden zusammen mit einer ausfilhrlichen Textgeschichte in
einer demnichst folgenden Arbeit vorgelegt.

4) Sie erschien unter dem Titel Kéhon Ora ga Haru im Kokinshoin
Verlag. — Vgl. NHT, Bd. 12, S. 7; ferner HOH, Ora ga Haru kaidai, S.
131

5) Nach den Angaben von Kawashima Tsuyu, s. OHS, S. 3.
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ISSA’s LEBENSWEG'

Horeki 13 (1763) 1. Lebensjahr.

Am 5. Tag des 5. Monats wird der spéter Issa genannte
Dichter in Kashiwabara, Kreis (Kami-) minochi, Provinz Shinano
(Prifektur Nagano) als erster Sohn des Bauern Kobayas hi
Yagohee geboren. Seine Mutter namens Kunijo aus der
Familie Miyazawa ist die Tochter des Dorfdltesten vom
benachbarten Ninokura. Sein Rufname war Nobuyuki und

sein Kindername Y ataré.

Meiwa 2 (1765) 3. Lebensjahr.
Am 17. Tag des 8. Monats stirbt seine Mutter. Issa wird

seiner seit 1742 verwitweten GroBmutter Kanajo anvertraut,
die ihn liebevoll aufzieht.

Meiwa 5 (1768) 6. Lebensjahr.
In diesem Jahr soll er sein berithmt gewordenes haikai “Ware

to kite / asobe ya oya no / nai suzume” gedichtet haben.?

1) Die hier gegebene kurze Ubersicht stiitzt sich auf folgende nem-
pu, chronologische Biographien:

Nihon koten zensho, Bd. It6 Masao, Kobayashi Issa shi,
Tokyd 1953, S. 47-54.
Issa dékod-kai, Haikaiji Issa, Tokyd 1921, S. 1-20.
Kurozawa Takanobu, Issa haiku-kenkyf, Tdkyd 1933,
S. 3-14.
Ogiwara Seisensui, Issa zakki, Tokyd 1934, S, 236-244,
Kuriyama Riichi, Issa, T6kyd 1954, S. 21 ff.
Fujimura Tsukuru, Issaichidai-monogatari, Tokyd 1935,
S. 225-235.
Itd Masao, Kobayashi Issa, Tokyd 1942, S. 359-386.
Nagano-ken kydiku iin-kai, Kobayashi Issa, Nagano 1954.
Kuriyama Riichi, Issa, Tokyo 1954, S. 21 ff.

2) Vgl oben haikai 139.
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Meiwa 7 (1770) 8. Lebensjahr.

Sein Vater heiratet die siebenundzwanzigjahrige Satsujo
aus dem Dorf Kurai. Den ersten Schulunterricht empfangt er
vom Gasthofbesitzer der Poststation namens Nakamura
(Rokuzaemon) Shimpo (1721-1790) zusammen mit dessen
Séhnen. Mit diesen, Keikoku (geb. 1753) und Kankoku
(geb. 1764), verbindet ihn eine lebenslangliche Freundschaft. Der
EinfluB dieses ersten Lehrers, der selbst ein Liebhaber des haikai
war, mag fliir Issa richtunggebend gewesen sein. Der Zeitpunkt
seines Schuleintritts ist unbekannt.

Anei 1 (1772) 10. Lebensjahr.

Am 10. Tage des 5. Monats wird sein Stiefbruder Senroku
geboren. Von nun an erleidet Issa das traurige Los eines mil3-
handelten Stiefkindes. Seine Stiefmutter hindert ihn auch am
Lernen, allerdings erfolglos.

Anei 4 (1775) 13. Lebensjahr.

Der haikai-Dichter Chégetsuan Jakudé (1734-1813)
hélt sich als Gast des Nakamura Shimpo den Winter {iber
in Kashiwabara auf. Bei ihm soll Issa die Anfangsgriinde des
haikai-Dichtens gelernt haben.

Anei 5 (1776) 14. Lebensjahr.
Seine geliebte GroSmutter Kana jo stirbt am 14. Tage des
8. Monats im Alter von sechsundsechzig Jahren.

Anei 6 (1777) 15. Lebensjahr.

Der Unfriede im Haus Kobayashi nimmt wegen der
Unvertraglichkeit der Stiefmutter immer mehr zu. Auf Anraten
seines Vaters wandert Issa nach Edo und geht dort in die
Lehre. Nach anderer Meinung soll er schon im Vorjahr (1776)
nach Edo gegangen seind. Genaues Uber die nichsten zehn Jahre
in Edo ist unbekannt. Sicher ist nur, daB er trotz eines unsteten
Lebens voller Leid und Armut und trotz niederer Dienstboten-
arbeiten jede Gelegenheit niitzte, sich weiterzubilden.

3) Vgl. Ogiwara Seisensui, Issazakki, Tékyd 1934, S. 237,






