MITTEILUNGEN
DER DEUTSCHEN GESELLSCHAFT
FUR NATUR- UND VOLKERKUNDE OSTASIENS
BAND XXXII TEIL F

UBER JAPANISCHES
NATURGEFUHL

VON
HANS SCHWALBE

TOKYO
1943

DEUTSCHE GESELLSCHAFT
FUR NATUR- UND VOLKERKUNDE OSTASIENS

Tokyd-shi, Kojimachi-ku, Hirakawa-chd, 2-chome, No. 7.

Kommissonsverlag von

OTTO HARRASSOWITZ, LEIPZIG

UBER JAPANISCHES
NATURGEFUHL

VON
HANS SCHWALBE

TOKYO
1943
DEUTSCHE GESELLSCHAFT

FUR NATUR- UND VOLKERKUNDE OSTASIENS

T3ky6-shi( Kdjimachi-ku, Hirakawa-chg, 2-choms, No. 7.

Kommissionsverlag von

OTTO HARRASSOWITZ, LEIPZIG



DIETRICH SECKEL
IN
DANKBARER FREUNDSCHAFT



INHALT

Einleitung . . . . « « « « + « « « + . Seite 1
Hauptelemente japanischen Natmgefﬁhlsy e . .y 6
Entwicklung . . . . . ... o o oo ., . ., 18
Landschaftliche Grundlagen . . . . . . . . . 24
Naivitat? »w 29
Stimmung und Gefihl . ., 34
Symboliseches . . . . . . . . . . . y 38
Mythologisches . . . . . . . . . ,, 44
Zur Kunst . , . 47
Zusammenfassung ;s BB
Anmerkungen. 60

Fiir manchen guten Rat und viele freundliche Hilfe sei

an dieser Stelle besonders gedankt den Herren
Professor Okamura Hiroshi, Matsue
Dr. Cacl von Weegmann, Toky6



Einleitung

Uber das Naturgefiihl eines Volkes zu handeln, iiber ein Thema also, das
all dem, was uns gegenwirtig angeht, mehr als fern zu liegen scheint, bejarf
der Erklirung, wenn nicht gar der Entschuldigung. Denn wen - so kinnte
man fragen — interessiert schon ein so abwegiges Gebiet gerade heute, in einer
Zeit, die von der Wissenschaft einen Dienst an der Gemeinschaft erwartet, in
einer Zeit, da Vilker und Kontinente aufgestanden sind, um gegeneinander bdie
Waffen zu erheben 7!

Eine solche zweifelnde Fragestellung hitte ihre Berechtigung, wenn in
der geistigen Auseinandersetzung zwischen Ost und West das Naturgefiihl
nicht eine so bevorzugte Rolle spielte, wenn nicht immer wieder die Frage
auftauchte nach dem Verhiltnis des Menschen zur Natur, d.h. zu der Reali-
tdt von Blume und Baum ebenso wie zu den dahinterstehenden elementaren
Urkriften des Lebens. Wir sind sogar der Meinung, daB sich hier ein wich-
tiger Zugang zum Wesen Japans erschlieBt. Denn das enge Verbundensein
mit der Natur wird gerade von Japanern mit gré3tem Nachdruck betont. So
mufl uns die Erkenntnis dieses seines Naturgetiihls zugleich in die Tiefe seines
Wesens fithren, d. h. seines Denkens und Fiihlens, die ja die Grundlage bilden
fiir all sein Handeln, mindestens auf kulturellem Gebiet. Dieses Denken und
Fithlen, das eine so auBerordentlich enge, ja fast unlésbare Einheit bildet,
wirklich zu verstehen, ist um so wichtiger, als es fiir uns Deutsche so viel
Anziehendes und Verwandtes, und doch so viel Rétselhaftes und Gegensdtz-
liches enthiilt. '

Von den inneren Kraften einer anderen Nation zu wissen, ist zugleich eine
der Hauptvoraussetzungen jeder Politik. Denn das Verstehen ihres inneren
Lebens, und das eben heift ihrer Kultur, bedeutet zugleich, ihre Reaktion auf
diese oder jene innen- oder auBenpolitische Lage annihernd voraussehen zu kon-
nen. Die Oberfldchlichkeit im Urteil iiber Vélker hat schon oft grofen Schaden
angerichtet. Es war 2. B. einer der Grundfehler europiischer Staatsfihrung
um die Jahrhundertwende, die kulturellen Fahigkeiten der Nationen zu wenig
beachtet und deren Krifte allein nach Wirtschafts- und Wehrmachtszahlen
bewertet zu haben. Denn Kultur ist um nichts schwicher als Wirtschaft und
Politik. In ihr zsigen sich vielmehr die wahren geistigen und seelischen Krzifte
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eines Volkes: In ihr liegen die groBen Reserven, aus denen es in Zeiten der
Notwie der Bliite schopfen kann und die es gegebenenfalls zu ungeheurer Wucht
7u steigern vermag. Denn auch hier bewghrt sich das Schillerwort: ,,Esist
der Geist, der sigh den Kbrper baut !**

Unsere Aufgabe soll es darum sein, auf einem kleinen, doch wichtigen
Gebiet den Versuch zu machen, zu den entscheidenden Werten der japanischén
Volksseele vorzustoBen, d. h. gewisse Erscheinungen der Oberfliche auf ihren
tiefen, fiberindividuellen Gehalt hin zu deuten. DaB es dabei nicht auf
Volistandigkeit ankommen kann, diirfte selbstverstindlich sein angesichts der
Vielseitigkeit und weiten Verzweigung unseres Gebietes. Unsere Aufgabeist
es allein, auf einige Gesichtspunkte hinzuweisen, die uns fiir das Versténdnis
japanischer Wesensart wichtig erscheinen.

Nimmt man heute ein paar der vielen Japanschriften zur Hand und sieht,
was sie iiber japanisches Naturgefiihl zu sagen haben, so wird man mit Erstav-
nan feststellen, daB sie fast alle — mit nur wenigen Ausnahmen-- dasselbe
sagen, und zwar meist in sehr poetischen, dafiir aber recht stereotypen Rede-
wendungen. Japanische, deutsche, englische, amerikanische Autoren: alle
pflegen zu betonen, dafl man in Ostasien weit engere Beziehungen zur Natur
habe als in Em'opa .,Der Japaner- empﬁndet am Herbstlaub die ewige Ver-
ginglichkeit, am stiirzenden Bach die Einmaligkeit des Schicksals, an der auf-
und untergehenden Sonne den unendlichen Kreislauf des kosmischen Uhrwerks;
’ angefangen mit der spielerischen Beschiftigung mit der Garten- und Blumen-
kunst, endet J.leses tiefe Naturerlebnis in der Dichtung und schlieBlich in der
Naturmystik des Zen-Pnesters und der Schwertsymbolik des Ritters. Dieses
Naturerlebnis besitzt eine solche Tlefe, daB es iiber das Volkische hinaus dem
japanischen Volk die besondere Fihigkeit verlichen hat, sogar in der hochsten
Leistung abendlédndischer Kunst...die Artverwandtschaft zu empfinden und zu
verstehen.** )

In Japan, so heiBt es iiberall, sei das Verhaltnis zur Natur nicht westlich-
rational, sondern sstlich-intuitiv. Und in keinem Lande der Welt sei die naive
Liebe zu Blume und Baum, Landschaft und Tier, kurz zu allem, was da lebt
und gedeiht, grofer und tiefer. Dabei wird, besonders von japanischer Seite,
der Gegensatz zu Europa betont, zum ,,westlichen‘! Geist, zur rationalistischen,
zur wissenschaftlichen Natur- ,,beherrschung*’.
Jessen, daB es ja auch in Japan eine Technik gibt mit Fabriken und Labora-

Man pflegt dann meist zu ver-
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torien, dafl man auch hier eine Naturwissenschaft gro3gezogen hat, die sich in
der Kunst der Naturbeherrschung ebenbiirtig neben die Europas stelle kann,
— und’ das alles nicht erst seit der Meiji-Restauration im Jahre 1867, sondern
bereits seit 1720, seit man in Japan wieder europiische wissenschaftliche
Literatur einzufiihren begann.

Kommt man nun selbst in das Land der aufgehenden Sonne, so wird man
suniichst feststellen, daf vieles mit dem japanischen Naturgefiihl doch ganz
anders ist, als man sich das auf Grund der Japanliteratur vorgestellt hatte.
Wie einst zur Zeit Marco Polos die Legende vom ,,Goldland Zipangu‘‘ aufkam,
g0 besteht anch heute noch immer die Gefahr, daB sich vorgefaBte Meinungen
verwurzeln und dazu beitragen, ein oberflichliches und falsches Bild des Insel-
landes zu geben.

Japan, das sich bis in die Neuzeit hinein die Unberiihrtheit seiner Land-
schaft erhalten konnte, hat im letzten halben Jahrhundert die Entwicklung zur
Industrie-Landschaft in einer Weise nachgeholt, die immer wieder staunen
macht. Wohl ist die Natur des Landes trotzdem noch immer eine einzige,
einzigartige Schonheit voll Lieblichkeit und GréBe, voll zarter Weichheit und
monumentaler Kraft. Wohl sind Malerei und Dichtung erfiillt von Darstellun-
gen und Deutungen der Natur und immer wieder der Natur, wie wohl in
keinem anderen Lande der Welt. Nochheute ist selbst das japanische Alltags-
leben in erstaunlichem MaBe mit Formen und Bildern der Natur verwoben.

,,Die Stoffe fiir Wohnung, Nahrung und Kleidung entnimmt der Japaner mit
Vorhebe der Pflanzen-, nur wenig der Tierwelt. Die'Muster auf Frauenge-
windern sind nur ein Abbild der Farbenpracht japanischer Herbstlandsehaft.
Selbst die Ritter liebten auf ihren Waffen Zierat, der Pflaumen- und Kirsch-
bliiten, Bambus- und Ahornblétter darstellte. Chrysantheme und Paulownia-
bliite bllden die Wappen des kaiserlichen Hauses, die Tokugawa fithren die
Malve in ihrem Wappen und #hnlich alle anderen. ... Das japanische Zimmer
stimmt ganz zu dem umgebenden Garten; Pfeiler und Decke sind aus Natur-
holz, der Boden aus Binsen, in der Nische ein Bild von Viégeln, Blumen oder
einer Landschaft, dariiber in der durchbrochenen Wand Bambus- und Bliiten-
muster. Die Dienerinnen heiBlen nach Pflaumenbliite, Bambus, Chrysanthe-
mum, Schmetterling. ... Und jeder, der die japanische Dichtung kennt, weil3,
dafB} sie fast von mchts handelt als von Blumen, Schmetterlingen, Mond und
Landschaft.* ?) Wohl hat fast jedes Haus einen, wenn auch noch so kleinen
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Miniaturgarten, wohl beschdftigt man sich noch mit der Kunst des Blumey:
-steckens, mit Hakoniwa und Bonsai.

Doch all das tritt heute sehr in den Hintergrund und wird von vielen
Japanern bereits nur noch als museales Schaustiick gewertet, als etwas, wag
dem Menschen der modernen Zeit nicht mehr allzuviel bedeutet, dem Politik
und Wirtschaft, Wissenschaft und Technik weit wichtiger erscheinen. Man
wird immer wieder bemerken ein anscheinend hartes Gegeneinander von Natur-
liebe und Naturferne, von innerem Herzenskontakt und kiihler Interesselosig-
keit. Wie erkldrt sich dieser Widerspruch? Ist eseine Ubergangserscheinung?
Deutet sich hier ein tiefgreifender Wandel an? Ist es gar ein Wesenszug
Japans? Oder liegt es nur an dem Eigbruch fremden Gedankengutes, an
dem voriibergehenden Schwanken alter Traditionen und Empfindungen?
Ja, man wird sich schlieflich die Frage vorlegen miissen, ob denn iiberhaupt
»Natur und ,,Naturgefiihl’’ in Japan und in Deutschland dasselbe bedeuten,

oder ob sie, bedingt durch Rasse, Umwelt und Erziehung, wesentlich ver-
schieden sind.

Durch eine zahlreiche Literatur hat man sich leider daran gewohnt, immer
von ,,der‘‘ Naturliebe Japans zu reden, anstatt sich dariiber klar zu sein, daf§
es ,,das‘* japanische Naturgefiihl ebenso wenig gibt und geben kann, wie
,,den‘‘ Japaner oder ,,den‘* Deutschen, zumal fiir Japan mit besonderem
Nachdruck das Wort Karl Haushofers eilt: ,,Hochziichtung und Massennach-
schub unterschei@en sich scharf.* Ferner wird man beim Studium japani-
scher Kultur immer wieder finden, daB der eine etwas als unjapanisch ablehnt,
was ein anderer gerade als den Kern japanischer Wesensart bezeichnet. Auch
bei dem Naturgefiihl sollte man nicht vergessen, daf es eine historische Ent-
wicklung hinter sich hat und daff das altjapanische Denken und Fiihlen
besonders seit dem Ende der Tokugawazeit durch eine Krise ohnegleichen
geschritten ist, die manche Umformungen zur Folge hatte. Ein so bedeu-
tender Mann wie Professor Haga Yaichi kommt sogar zu der Feststellung,
daB ,,seit der Meiji-Zeit eine Verwilderung aller guten Sitten eingerissen sei*!
Das.ist gesagt aus dem unmittelbaren Erleben der Zeit um die Jahrhundert-
wende, einer Gegenwart, die dem in die Geschichte zuriickschauenden Auge
oft geringer erscheint als die ferner liegende und gar zu leicht in den Dunst der
Verkliirung gehiillte Vergangenheit. Wir heute diirfen nie vergessen, daf}
die Meiji-Zeit trotz aller Zerlosung alter, #uBerer Formeh die Riickkehr zur
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eigentlichen, urspriinglichen Bindung bedeutet: die Riickkehr zur wahren
Tennd-Herrschaft und zum alten Shintd. Die Ablehnung eines solchen Gebun-
denseins — eines Gebundenseins zugleich auch an die Natur, wie wir sehen
werden — gilt auch heute, wie einst im christlichen Mittelalter Europas, als
Ketzerei. /Alle Zerlosung ist also nur eine solche alter Formen und Formeln,
nicht aber des Gehalts. Und gerade in Japan sollte man sich hiiten, von ,,liber-
wundenen®* Zeiten und Formen zu sprechen. Wie in ldngst totgesagten, er-
loschen scheinenden Vulkanen oft ungeahnte Krifte schlummern, die plétzlich
zum Ausbruch und zu gréBter Wirkung kommen, so konnten eines Tages auch
viele jener heute ,,museal’ wirkenden Formen zu neuem Leben erstehen.
Zugleich sei an jenes kluge Wort des grofien Geographen v. Richthofen erin-
nert: ,,Nie ist in einem Volk so jih latente Energie in kinetische umgewan-
delt worden.**?)

Wenn wir trotzdem die Gegenwart im allgemeinen auflerhalb unserer
Betrachtung lassen, so tun wir das also nicht deshalb, weil wir glauben, dag
alle Briicken zwischen ihr und der Vergangenheit abgebrochen seien. Wir
gind im Gegenteil davon iiberzeugt, daB — entsprechend dem deutschen
Sprichwort: ,,Der Apfel fillt nicht weit vom Stamm*‘ — in ihr die gleichen,
‘aus der Tiefe japanischen Volkstums stammenden Formkrifte wirken wie
in den vergangenen Jahrhunderten, daB sie nur da, wo sie nicht sichtbar in
Erscheinung treten, teils verschiittet, teils iiberwuchert, teils in Umbildung
begriffen sind. Was uns jedoch fehlt, ist der zeitliche Abstand, ohne den
ein klares Urteil sine ira et studio nicht moglich ist, ohne den die Gefahr zu
nahe liegt, in den Streit der Parteien hineingezc;gen zu werden. Auch helfen
uns die Ausfiihrungen von japanischer Seite verhaltnisméBig wenig, da ja
ihre Auffassungen und Bewertungen auf japanischer und nicht auf deutscher
Grundlage fufen. Sind sie gar in fremder Sprache geschrieben, so muf}
man sie, wie schon Wilhelm Gundert betonte?), mit besonderer Vorsicht
aufnehmen: ,, Sie zeigen stets das Bestreben, dem Fremden die japanische
Art mundgerecht zu machen.*!

Wenn wir es also wagen, in das historisch in seinen Elementen noch bei
weitem nicht geklirte Feld japanischen Naturempfindens einzudringen, so tun
wir es in dem Glauben, daB es auch dem aufenstehenden Beobachter moglich
eein miisse, dieses mit so vielen, scheinbar unfaBbaren Gefithlsmomenten
bshaftete Gebiet zu verstehen. Denn es gilt Japan mit deutschen Augeniz
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sehen und deutschem Verstsindnis zu erschlieBen, damit es allmihlich aufhire
jedem Landfremden immer wieder als ein geheimnisvolles Ritsel entgegen-
zutreten.

Hauptelemente japanischen Naturgefiihls

Fragen wir — um erst eine fliichtige Ubersicht und zugleich einen festen
Standpunkt zu gewinnen nach den Hauptelementen japanischen Naturge.
fithls, so gilt es im wesentlichen vier Grundtypen zu unterscheiden :

1) das Naturgefiihl des alten Shintd,

2) die buddhistische Einstellung zur Natur,

3) die aus China iibernommenen Elemente,

4) das Naturgefiihl, wie es in der Shintd-Erneuerungs-Romantik der

spiaten Tokugawa-Zeit zum Ausdruck kommt.

Diese vier Grundtypen, die sich beliebig unterteilen lieBen, sind in historischer
Zeit kaum jemals rein und kiar zu Tage getreten. Wir sind uns der Gefahr
durchaus bewuBt, die in der Aufstellung und Abgrenzung solch abstrakter, in
gich recht verschiedener Typen besteht, die niemals in ihrer ,,reinen‘’ Form
wirksam geworden sind. Wenn wir es dennoch tun, so nur, um die verwir.
rende Formenfiille der Ubersicht halber kurz zu bestimmten Gruppen zusam_
menzufassen. In Wirklichkeit ist es vielmehr gerade fiir Japan charakte
ristisch, daB es in bunter Mischung alle Elemente durcheinanderspielt, dafl
bald dieses, bald jenes hervortritt oder als ,,typisch’’ neu entdeckt wird.

Alter Shintd

Unter dem Stichwort ,,Naturgefiihl des alten Shinté‘* wollen wir jene
Naturauffassung verstehen, die in Japan im wesentlichen Geltung hatte,
bevor der Buddhismus iibernommen wurde. Es war die Zeit der lebendigsten
Wirkung der Gottermythen, die Zeit, in der die Natur und die Naturkrifte
noch gottliche Ehren genossen, wo Sonne und Mond, Regen und Sturm,
Wasserfall, Fels und fruchtbringende Erde bescelt waren von gottlichen
Kriiften. Es war jene Zeit, wo der Mensch in der Natur nicht so sehr die
Natur-Tatsachen, als vielmehr Gotter erlebte — nicht etwa ,,das Gottliche"
oder ,,Gott‘’, sondern unendlich viele: 800 Myriaden, yaoyorozu. Es war also
jene Entwicklungsstufe, wo Gotter und Menschen noch freundschaftlich:
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miteinander verkehrten, wo das Géttliche noch nicht in unendliche, unerreich'
bare Ferne geriickt, Ziel und Sehnsucht der menschlichen Seele war. Die
Gétter gehorten gleichsam mit zur weiteren Familie. Man rief sie um Hilfe,
man bat um ihr Fernbleiben : auf jeden Fall suchte man sich ihre Gunst durch
Geschenke zu erhalten.

Auf einer solchen Stufe des Verhaltens zur Natur von , Naturgefiihl*‘ zn
reden, mag {ibertrieben scheinen, weil die Natur als solche noch gar nicht in
das reflektierende BewuBtsein des Menschen getreten war. Er erlebte etwa
im Wasserfall nicht so sehr die wirkliche Erscheinung, als vielmehr einen Gott.
Dieser stand im Mittelpunkt seines Erlebens, und die Formen der Natur waren
ihm dabei zun#chst nicht mehr als unwichtige AuBerlichkeiten. Wenn wir
dennoch schon auf dieser frithen Stufe von Naturgefiihl reden, so aus der
Erkenntnis heraus, daf ja auch das Kind -— dem ebenfalls ein bewuBtes Gefiihl
fiir die Natur als solche fehlt —eine ganz bestimmte Haltung zu seiner
natiirlichen Umgebung, zu Garten und Wald, Blume und Tier offenbart. Und
gewiB nicht nur des Einteilungsschemas wegen hat Katé Genchi) von dieser
Zeit des Shinté als von seiner ,,Kindheit’ gesprochen. Noch heute erscheint
vielen Japanern soleh ,,kindlich‘‘-urspriingliches Verhalten zur Natur als das
am meisten japanische.

Mit dem wachsenden Abstand von dem Zeitalter der Gdétter und dem
Niherkommen der sog. historischen Zeit &ndert sich auch das religitse Ver-
halten den Naturerscheinungen gegeniiber. Die Gotter riicken immer mehr
in Ehrfurcht heischende Ferne und in den Vordergrund treten die Geister—
Kats nennt es die Zeit des Polyddmonismus —, die man bannte oder an sich
zog und deren machtvolle AuBerungen man durch bestimmte Zauber zu beein-
flussen strebte. Die Form dieser Zauber und Symbole aber zelgt®), wie sehr
sie an die Natur und ihre Erscheinungen gebunden sind und wie stark sie mit
dem Alltag des Volkes verwurzelt sind, das noch heute z. T. fest an seinem
sog. ,,Aberglauben’' hingt.

Es gsei darauf hingewiesen, daB auf dieser Entwicklungsstufe die Ehrfurcht
vor den Gottheiten der Natur, die Anbetung von den Menschen fiberragenden
Kréften und Erscheinungen, von denen man teils Gutes erhofit, teils Bises
fiirchtet, keineswegs aus dem Gefiih] innigen Verschmolzenseins mit der Natur
stammt, als einem Teil des groBen gottlichen Ganzen. Einesolche Vorstellung
st vielmehr eine ausgesprochen spite Form der Naturverehrung. Die ,,Ehr-
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Furcht* —dariiber sollte man sich klar sein —stammte mindestens ebengo
stark aus dem ersten wie aus dem zweiten Teil des Wortes, aus der Verehrung,
aber auch aus der Furcht, der Gott konne dem Mengchen womiglich einmal
einen Schabernack spielen.

Mit den Formen einer ,,primitiven Naturreligion’, als die sich der frithe
Shintéismus zweifellos darstellt, hingt zugleich fioch ein anderer Zug japani
scher Art auf das engste zusammen, der von vielen als der entscheidende und
typische hingestellt wird. s ist der unbeschwerte Sinn fiir die Wirklich-
keit, die Neigung zu Optimismus und Heiterkeit, der so sehr das Verstiir;dnis
fir Pathos und Satire mangelt —kurz die harmlose Freude am naturhaften
Leben. Denn die Zwecke, zu denen man die Damonen bemiihte, bezogen
und bezichen sich zu einem wesentlichen Teil auf die naive Freude am Dasein,
auf das Streben nach Gliick, Reichtum und Gesundheit, alles also hochst
reale, materielle Ziele.’) Daraus mag deutlich werden, daB es grundfalsch
ist, in Japan nur ein Volk feinsinniger Astheten zu sehen und zu erwarten,
ein Fehler, dem leider noch immer viele Biicher und Aufsitze unterliegen. Das
Asthetische ist nur eine Seité des japanischen Geistes uad offensichtlich nicht
seine #lteste. |

Buddhismus

Die Bedeutung des Buddhismus fiir die japanische Kultur zu leugnen,
wiirde dasselbe sein, wie die des Christentums fiir Dentschland zu verneinen.
Wohl sind beide als fremde Elemente von auBen an in sich geschlossene
Kulturen herangetragen worden. Doch gsowohl das Christentum wie der
Buddhismus haben —man mag gegenwirtig zu ihnen stehen wie man will —
zweifellos eine Welt von Neuem mitgebracht, die heute zum wesentlichsten
Besitz beider Nationen gehért. Sie haben zugleich vertiefend und in nicht zu
unterschitzendem MaBe fermentierend gewirkt, man denke nur an die Kunst
Japans, die dem Buddhismus ihre entscheidenden Impulse verdankt.

Wenn im Folgenden immer wieder von Einfliissen, buddhistischen, konfu-
zianistischen, taoistischen und dergl. die Rede ist, so soll damit das Urspriing-
liche tind Wesentliche, nimlich das Japanische, nicht im mindesten herabge-
getzt werden. Ihm, dem Japanischen, gilt unser Interesse. Es tut ihm nicht
den geringsten Abbruch, wenn der grofle Strom, das was wir heute als japa-
nische Kultur bewundern, auch mit Wassern gespeist wurde und wird. deren
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Quellen nicht auf japanischem Boden liegen. Die Quelle des Rheins liegt auch
nicht auf deutschem Boden und doch wird es niemandem einfallen, diesen
stolzen Strom einen schweizerischen zu nennen! Die Kraft eines Volkes liegt
nicht allein in der Bewahrung und #ngstlichen Konservierung des eigenen
Kulturgutes und in der strengen AbschlieBung gegen fremde Einfliisse.
,, Wahrhaft grof*‘ —sagt einmal J akob Burckhardt— ,,ist die Nation, die vieles
von anderen nimmt und zu Eigenem vesarbeitet. ‘!

Wichtig fir unsere Betrachtung ist es zunichst, dafl der Buddhismus
urspriinglich ,,nicht wegen seiner Lehren, sondern besonders wegen seiner
zauberkriftigen Wirkungen‘‘ "), mit anderen Worten seiner Niitzlichkeit we-
genin Japan Aufnahme fand. Er existierte anfangs getrennt neben den alten
Shintégottern, bis er diese in der geschicktesten Form immer mehr in sich
aufsog und endlich kurzerhand zu Erscheinungsformen, zu Einzelseiten . der
unendlichen Vielseitigkeit Buddhas erklarte. Das heit— und dasist fiir uns
hier von Bedeutung —er leugnete keineswegs die Natur schlechthin und die
gbttlichen Krifte in dieser Natur, wie es etwa das mittelalterliche Christentum
getan hatte, fiir das ,,Natur'‘ nicht nur zum Ungottlichen, sondern geradezu
zum Widergottlichen, zum bisen Prinzip herabsank. Der Buddhismus pafite
sich an, oder besser: Japan nationalisierte ihn und gab ihm ein in vieler
Hinsicht japanisches Gesicht.f)

Als der Buddhismus in Japan heimiseh wurde, war er nicht mehr die Lehre
Buddhas. Er hatte viele Umformungen durchlebt, viel fremdes Gedankengut
aufgenommen und trat gehlieBlich als Mahdydna den Weg iiber China nach
Japan an, wo er sich in kiirzester Zeit in zahlreiche Sekten spaltete und weiter-
entwickelte. Neben dem .Studium des Mahdy4na-Buddhismus lief aber zu-
gleich, wenn auch weit vereinzelter, das der alten indischen Buddhismus-For-
men, so daB sich in den japanischen Sekten nahezu alle Elemente finden, die der
Buddhismus in erstaunlicher Vielseitigkeit im Laufe seiner langen Geschichte
gezeitigt hat: bald warer aristokratisch, bald Massenreligion, baldPhilosophie,
bald Glaube, bald alles zusammen. Es ist hier nicht der Ort, all die ver-
schiedenen buddhistischen Sekten Japans und ihre Einstellung zur Natur zu be-
trachten. Nur drei besonderscharakteristische Formen seien hier herausgestellt.

So verschieden der indische und der japanische Buddhismus sein mogen,
—go verschieden, dafl es sogar Gelehrte gab, die sie als zwei verschiedene
Religionen auseinandergehalten wissen wollten —so haben doch beide eine
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mBe_fotdehtlich starke Verbindung mit gewissen Formen, die uns im japani.
schen Naturgefiihl vor Augen treten. Immer wieder tauchen in Japay
Ausdrucksformen und Gefiihlshaltungen auf, die — besonders im Gedanken
des ,,Nichts‘—mit den Lehren des indischen Buddhismus in Zusammenhang
zu stehen scheinen. Das Hinayina hatte gelehrt, daf} alle Dinge auf dieser
Welt keine reale Existenz an sich besitzen, dafl sie vielmehr nur durch dag
Zusammenwirken von letzten, nicht mehr teilbaren Daseinselementen, den sog,
Dh:frmas, zustande kommen, die sich nur zeitweise zusammenfinden, um sich
bald wieder zu tremnen. Spiiter ging man — besonders unter dem starken
EinfluB der Lehren Nagéarjunas — noch einen Schritt weiter: man bestritt auch
den Dharmas ibre reale Existenz. Denn jede Erscheinung — so sagte man —
ist iiberhaupt nur dadurch feststellbar, daf sie zu anderen Erscheinungen in
Bezichung steht. Ihre Realitit ist nur eine scheinbare. Denn zieht man von
ihr jene Relationen zur Umwelt ab, so bleibt von der Erscheinung selbst nicht
das ,,Ding an sich* iibrig, sondern nichts. Und alle sogenannte Wirklichkeit
ist nur eine Konstellation vielfaltiger Beziehungen. Mensch, Welt, Natur:
alles ist unwirklich, wesenlos, ,,leer'‘. Existenz bat nur das Ganze, das zu-
gleich aber auch das ,,Leere* ist. Zu erkliren oder gar zu beweisen ist das
nicht, schon aus dem einfachen Grunde, weil wir nur in Relationen denken
und reden konnen. Das Leere 148t sich deshalb ,,nur in der mystischen Intui-
tion als das erfassen, was unbeschreibbar in der Mitte zwischen Sein und
Nichtsein liegt*‘.”)

Eine solche Lehre macht die Natur nicht zur Materie, wie es die Wis-
senschaft, und noch weniger zum Triger gottfeindlicher Krifte, wie es das
Christentum tat. Sie leugnet einfach die ,,wirkliche‘* Existenz der Natur und
der Dinge. Sie verschiebt sie in die Sphiire des eigentlich gar nicht Vorhan-
denen und stempelt damit jeden, der an sie glaubt 1;nd an ihnen hdngt, zu
einem einfiltigen Subjekt, dem eben die tiefere Einsicht fehlt. Dieses
nLeere’, dieses ,,Nichts™ des indischen Buddhismus wird nun charakteristi.
scher Weise in Japan aus der Sphire des Intellekts in die Welt des Gefiihls

verachoben und gibt von dort aus, mehr oder weniger bewuf3t, den kulturellen
Formen ihr Gepriige.*)

EDxeser bis zur letzten Konsequenz durchgefiihrten Relativititslehre steht
flls x‘t‘rem auf der anderen Seite, beim japanischen Buddhismus der ,,Kosmothe-
ismus‘‘ —besonders bei der japanischen Shingon-Sekte— gegeniiber.") Er sieht
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in der Natur, ja in der ganzen Welt nichts anderes als die Entfaltung des
ewigen Gottlichen, des Buddha Vairocana. Nach dieser Lehre gibt es keinen
Unterschied von,,wirklich*‘ und ,,nicht wirklich‘‘, von belebt und unbelebt; alles

ist vielmehr beseelt. Alle Erscheinungen der Natur und des Lebens setzen

gich zusammen aus sechs Elementen, die jedoch niemals getrennt voneinander
vorkommen: Erde, Wasser, Feuer, Luft, Ather (bzw. leerer Raum) und
BewuBtsein. Diese buddhistische Lehre verbindet sich schlieBlich aufs innigste
mit den inzwischen zum Pantheismus entwickelten Formen des Shinté, so daB3
es oft schwer ist zu entscheiden, was mehr im Vordergrunde steht: das Shint6é
istische oder das Buddhistische — etwa bei dem schonen Gedicht von Urabe no
Kanekuni (15. Jabhrhundert): ,,Selbst im einzelnen Blatt eines Baumes, im
zarten Halm eines Grases lebt und zeigt sich die Ehrfurcht einhauchende

Gottheit.")
Stellen wir als Drittes hierher den Zen-Buddhismus, so nénnen wir eine

.buddhistische Form, die am weitesten die Grenze einer Religion iiberschritten

hat, die am vollstdndigsten das Leben mit religiosem Fihlen durchsetzt hat
und deren Wesen — sei es bewuflt, sei’s unbewuBt — am tiefsten und nach-
haltigsten ins Volk gedrungen ist trotz des auflerst exklusiven Charakters der
Zen-Sekte selbst. Zen—das ist, wenn man vom Religiosen einmal ganz
absieht — Erziehung zur geschlossenen Personlichkeit, zur stoischen Selbstbe-
herrschung und zu einer vertieften. Form der Naturbetrachtung, die die Natar
vereinfacht und gleichsam auf hoherer Basis neu erschafft. Zen ist der eigent-
liche Schopfer der japanischen Gartenkunst und des chanoyu. Und Zen-Geist
erfilllt die tiefste Form japanischer Malerei, das ,,Sui-boku-ga‘‘, die Tusch-
malerei nur mit Wasser und schwarzer Farbe. Das wahre Leben der Dinge
liegt fiir den Zen-Buddhismus nicht auBer-, sondern innerhalb der Dinge. Fir
seine Seins- und Wesensschau bedarf das Kunstwerk nicht der &uf3eren realen
Vollstandigkeit. Eine einzelne Bliite bereits enthilt und représentiert das
ewige Leben von Natur und Mensch. Dariiber hinaus wird so symbolisch
zugleich der duBere soziale Rangunterschiéd in das Innere der Seele verlegt.
Denn nicht das, was man sehen kann, ist fiir den Zen-Geist das Entscheidende,
sondern gerade das, was man nicht sehen kann, und das gro3e Geheimnisliegt
im Unvollendeten.

Es ist klar, daB eine Religion wie der Buddhismus, der iiber eine solche
Spannweite verfiigt, wie die eben aufgezeigte, und dessen hchstes Ideal
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iiberall der in sich ruhende, abgeklirte Buddha ist, auf ein Volk wie dag
japanische von groBter Wirkung sein muRite und alle Kreise erfassen konntg,
Es sei schlieBljch auf noch einen urspriinglich buddhistischen Gedanken hinge-
wiesen, der fiir das japanische Naturgefiihl von Bedeutung ist: der Gedanke
von der Verginglichkeit des Irdischen. Neben der urspriinglichen Vernej-
nung der unbesténdigen, sinnlichen Welt und der daraus entspringenden Sehp.
sucht nach dem reinen, ewig bestéindigen Buddha-Reich ist in Japan vor allem
der Gedanke des ewigen Wandels und der steten Wiedergeburt wirksam
geworden, das Empfinden fiir das unabléssige Auf und Ab, fiir das Vergehen
und Wiedererstehen, wie es die Natur im Gegensatz von Herbst und Friihling
so sinnfillig zu machen weiB. In Dichtung und Malerei begegnet immer wieder
die bisweilen fast morbide Freude am Wandel und Wechsel, an der wehmiitigen
Schonheit des Vergehens. Man trifft einen wichtigen Zug japanischen
Wesens, der," wie gesagt, nicht zum Geringsten aus dem Buddhismus
seine Nahrung zieht, wenn man die Schénheit der japanischen Poesie eine
»negative’ nennt mit all ihrer Neigung zu verfeinerter, raffinierter Schlicht.
heit, zu stiller Abgeschiedenheit und geheimnisreicher Tiefe, die so oft
‘umweht ist von dem zarten, leisen Klang der Trauer. Man hat darauf hin-
gewiesen, dafl ja auch die Natur des Landes, die Stiirme und Erdbeben,
den Meunschen dazu zWingen, das Schicksal duldend hinzunehmen, da es
das aktive Gestalten so oft und mitleidlos zerstort. Es ist darum kein
Zufall, wenn in Japan nicht so sehr der aktive, zur Tat aufrufende Frith-
ling, sondern weit héufiger der passive, zum sinnenden, duldenden, ge-
nielenden Betrachten auffordernde Herbst in Erscheinung tritt, wenn nicht
die stiirmende, tatfrohe Jugend, sondern das durch lange Erfahrung zu
Weisheit und Tiefe gereifte Alter als Inbegriff menschlichen Seins gewertet
wird.

Chinesisches

Wenn wir die urspriinglich festlindischen Elemente japanischen Natur-
gefiihls unter dem einen Stichwort ,,chinesisch** zusammenfassen, g0 sind wir
uns dariiber kiar, daB sie in China selbst durchaus keine geschlogsene Einheit
darstellen. Doch schon bei der ersten groBen Kulturwelle, die vom Festland
auf das japanische Inselreich heriiberschlug, waren die verschiedenen Ele-
mente, Konfuzianismus, Taoismus und Buddhismus, um nur die drei wich-
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tigsten zu nennen, bereits eng miteinander verflochten. Heute aber diirfte
es, beispielsweise bei der religids-philosophischen Interpretation, die der
japanische Garten gefunden hat, kaum noch klar zu unterscheiden sein, was
,,buddhistisch*‘, was ,,konfuzianistisch’* und was ,,tacistisch‘’ an ihm ist,
zumal es Japan verstanden hat, das tibernommene Gut mit bewunderns-
werter Leichtigkeit zu Eigenem umzuformen. Wenn wir den Buddhismus
bereits gesondert gestreift haben, so wollen wir uns stets bewuf3t bleiben,
daB auch er sich zahllose chinesische Ziige eingeschmolzen hat,eche er nach
Japan kam.

,,Nach der Anschauung der Chinesen ist das Weltall ein lebendiger Orga-
nismus, der in unaufhdrlichem Wandel begriffen ist und dessen zahllose Einzel-
glieder sich gegenseitig bestindig beeinflussen. Der Mensch ist gleich allen
sichtbaren und unsichtbaren Erscheinungen des Alls ein Teil des Weltganzen.
Sein Wirkenvmuf's sich daher, soll es erfolgreich, d. h. naturgemi sein, den
ewigen, ehernen natiirlichen und moralischen Gesetzen des Universums anpas-
sen. Die Aufgabe des Weisen ist es, das ,,Tao’‘, d.h. das formgebende
Prinzip des Alls, zu erkennen und in Ubereinstimmung mit ihm zu leben, da
nur so eine fiir ihn wie fiir das Weltall gleicherweise verhingnisvolle Stérupg
des universellen Mechanismus vermieden wird. Von dieser Grundanschauung
aus, die J. M. de Groot als ,,Universismus*‘ bezeichnet, haben die Chinesen ein
grandioses System aufgebaut, das alle Gebiete des Lebens umspannt : den Kult
der Michte in der Natur, von denen das Wohlergehen des Menschen abhéngig
ist (wie Himmel, Erde, Gestirne, Schutzg&tter des Ackerbaus, der Seidenzucht
usw.); eine Lebensfithrung, die dem jahrlichen Kreislauf entspricht und
dadurch die kosmische Ordnung aufrecht erhiilt; eine Mantik, welche durch
Beobachtung und Deutung der verschiedenen kosmischen Faktoren die Uber-
einstimmung aller Erscheinungen in der Welt dartun will; eine Tugendlehre,
die den einzelnen dazu bringen soll, durch Beherrschung der Leidenschaften
den reibungslosen, ruhigen Gang der Natur nachzuahmen, und schlieilich eine
Staatsorganisation, nach welcher der Kaiser als ,,Sohn des Himmels‘’ mit
unbeschrinkter Gewalt die Menschheit durch seine Regierung in der Bahn der

ewigen Gesetze erhilt. ")

Einer solchen Grundhaltung der Natur gegeniiber zeigen Konfuzianismus
und Taoismus nur verhiltnismaBig geringe Unterschiede. Im Konfuzianismus
igt der Himmel (=die Natur) als Grundlage der Lehre etwas Moralisches. [m
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Taoismus dagegen fehlt die streng formale Regelgebundenheit, und dag Tap,
der ,,Weg'‘, ist tiefer, philosophischer gefaft. Laotse sagt: ,,Der Weg
(Tao), den man gehen kann, ist kein ewig unverdnderlicher Weg. Der Name,
den man nennen kann, ist kein ewig unveréinderlicher Name. Das Unnenp-
bare (Tao) ist der Anfang des Weltalls und das Nennhare (die Tugenden) die
Mutter aller Gescnopfe...**") Wieder stolen wir hier auf jenen fiir Ostasien
so charakteristischen Begriff der ,,Leere'!, des ,,Nichts‘‘, das ja nach Nishida
Kitard das Wesen ostasiatischer, vor allem japanischer Geisteshaltung ist,

Welch grofie Bedeutung Konfuzianismus und Taoismus fiir Japan hatten
und noch haben, ist oft genug betont worden und bedarf hier keiner Wieder.
holung. Man hat anfangs von China ibernommen, was irgend dem eigenen
Wesen zu entsprechen schien, scheinbar wahl- und bedenkenlos, ohne vorerst
die Zeit zu finden, alles in seiner ganzen Tiefe zu verarbeiten. Konfuziani-
stische Sitten, taoistisches Denken, Organisationsformen des Staates und solche
der Wirtschaft, Techniken und Formen der Kunst, ja oft sogar auch ihre
Inhalte.

Greifen wir als Beispiel die Landschaftsmalerei heraus. Immer wieder
taucht in der japanischen Malerei die Darstellung der ,,Acht Ansichten von
Hsiao und Hsiang‘‘ anf, Szenen an den Ufern des Sées Tung t’'ing. Immer
wieder begegnen wir dem ,,Horai-san'‘, der ,Insel ewiger Jugend*’, dem
urspriinglich rein chinesischen Utopia, wo man zwischen Kiefern, Bambus
und Pflaumenbdumen das Elixier des Lebens finden konnte. Diese Land-
schaften sind belebt mit chinesischen Symbolen, chinesischen Géttern und
chinesischen Figuren. Das Pflaumensymbol z. B. kommt im Gegensatz zu
dem rein japanischen Symbol der Kirsche vom Festland und spielt in der Kunst
eine itberragende Rolle. In den Kiefern leben Kraniche, an den Felsenufern
sonnen sich Schildkrdten — alles chinesische Symbole langen, gliicklichen
Lebens. Der Fuji-san erscheint in Begleitung der chinesisdhen Gliicksgotter
Seidbo und Jurbjin. In Bambuswildern ergehen sich chinesische Weise.
Kanzan und Jittoku werden dem japanischen Buddhisten ebenso vertraut wie
etwa Daruma, der groBe Zen-Meister Chinas. Erst allmihlich wandelt sich
bei der Landschaftsmalerei die Nachahmung in ein selbstdndiges Schaffen”),l
in eine Nationalisierung, sowohl was die Form als auch was den Inhalt betrifft.

Oder nehmen wir ein anderes, noch fritheres Beispiel. Das Shostin, das
kaiserliche Schatzhaus in Nara, das Kunst- und Gebrauchsgegenstinde deg
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Tenné-Hauses der Nara-Zeit in unvergleichlicher Weise 1200 Jahre lang
unversehrt erhalten hat, enthélt auffallend viele Naturdarstellungen und zeigt
iiberdies, in wie starkem MaBe man chinesische Schmuckformen iiber-

.nommen hat, ohne vorerst Zeit zu finden, sie geistig zu formen und sich

vollig zu assimilieren. Sie- stehen in ihrer reichen Formenfiille unver-
mittelt neben der klaren Einfachheit manch anderer Gegenstinde —z. B.
einiger besonders herrlicher Schriinke, in denen sich, so scheint uns, ein
weit japanischerer Sinn fiir den schlichten Eigenwert des Materials 6ﬁ‘fenbart.’“)

Dasgselbe Bild zeigt sich schliefilich bei der Dichtung und ihrer Verherrli-
chung der Natur. Sie war dem Japaner urspriinglich zu vertraut, zu alltéig-
lich, als daB er fiir sie besonderes Interesse gezeigt hitte. Erst der Einflufl
und das Beispiel der chinesischen Literatur lie8 Japan aufhorchen, nachshmen
und langsam die reife, tiefe Kunst der Naturdeut.uhg entwickeln, die einzig-
artig in der ganzen Welt ist. Es war eine ungeheure Bereicherung an Formen
und Inhalten, an Kunsttheorien und Lehrbiichern und natiirlich auch anduarch.
gearbeiteten Werken des Handwerks, der Kunst und der Wissenschaft, die in
Japan das Verstehen und die Einfithlung in die Natur ganz au3erordentlich
angeregt und vertieft haben. Eine solche Ubernahme und Verarbeitung
fremden Kulturgutes bedeutet keineswegs, wie das oft ganz irrigerweise
behauptet wird, einen Mangel an eigener schopferischer Kraft. Worauf es
ankam —und dafiic gibt es zahlreiche Beispiele in der Kulturgeschichte der
Welt — war nicht so sehr das Vorhandensein bereits fertig ausgebildeter
kiinstlerischer Formen, sondern vielmehr die Fiahigkeit, sie zu schaffen, jene
schopferische Kulturkraft, die— wie es A. E. Brinckmann so oft betont hat")
— in der Lage ist, miihelos alle alten Formen mit neuem Sinn zu erfiillen.

Neuner Shintd

Wenn wir von dem Naturgefiihl der Shint6-Erneverungs-Romantik, die
aus dem letzten Jahrhundert der Tokugawa-Herrschaft, also der Zeit der vier
,,Ushi‘* Kada Azumamaro, Kamo Mabuchi, Motoori Norinaga und Hirata
Atsutane, bis in die Gegenwart hereinreicht, als dem vierten Grundelement
japanischen Naturgefiihls reden, so deshalb, weil sich dieses ,,neue' shin-
toistische Denken wesentlich von jenem oben erwihnten ,,alten’‘ unterscheidet.
Aus der primitiven Verehrung der Natur und ihrer Kriifte ist ein ,,Glaube der
Nation an sich selbst‘‘ geworden, bei dem die Natur, die ,,religids gesteigerte
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Verehrung des eigenen Ursprungs‘‘ und die Treue zum Tennd zu einer unlis.
baren Einheit verbunden sind.®) Die schlichte GroBe eines Kirschbliiten.
zweiges, eines Grases, eines windzerzausten Baumes, der musikalische, bis in
feinste Nuancen klingende Rhythmus der Naturdarstellung eines Tuschbildes'
die verbliiffende Geschmackssicherheit, mit der die japanische Tempel- und
Schrein-Architektur in die Landschaft hineinkomponiert und mit ihr verwach.
gen ist, die wunderbare, bald heroische, bald intime Schonheit der japanischen
Landschaft selbst —all das sind bevorzugte Formen, in denen der Japaner
geine Liebe zur Heimat, zum Vaterland erleben kann. Sie alle aber sind
zugleich auch ein Finziges. Und eben das ist das typisch J apanische: in ihnen
allen erlebt: die Shints-Erneuerungs-Romantik zugleich den Tenn6. Die
Restauration der Meiji-Zeit, die Riickkehr zu den shintdistischen Lebensprinzi-
pien, bedeutet somit zugleich- eine Riickkehr zur Natur, d.h. zu einer echt
japanischen Form des Naturerlebens: zum religids-politischen Charakter der
Natur, die man dauernd durch das Medium der Kunst erleben und gegenwértig
haben kann und soll. Natur, Vaterland und Tenné sind nur drei Worte fiir
eine Sache oder besser und japanischer; fiir ein Empfinden.

Auf der groBen Kunstausstellung in Ueno im Herbst 1941 bildete den
kiinstlerischen Hohepunkt ein Emakimono von rund 35 Meter Lange: ., Kaga-
yaku. Oyashima‘‘; leuchtendes Inselland. Diese Bildrolle stammte von Yoko-
yama Taikan und stellte, durchweg in schwarzer Tusche in sehr reicher
Abstufung, die Geschichte Japans ausschlieBlich in Landschaften dar. Es
handelte sich um Naturszenen, die in der Geschichte des Inselreiches eine
besondere Rolle gespielt haben und fiir das BewuBtsein jedes gebildeten Japa-
ners mit einem ,,numinosen’‘ Dunstkreis umgeben sind, der sie fast zu heiligen
Stitten. hat werden lassen. Wir konnen uns kein schlagenderes Beispiel
wiinschen fiir die Art, wie dem Japaner Natur, Geschichte und Politik zu
einem national-religiés verkldrten, kiinstlerisch beseelten Akkord zusam-
menklingen.

Man hat festgestellt, daB die Japaner ein durch und durch politisches
Volk sind, das sein BewuBtsein als Volk an der Tennd-Idee auggebildet hat.")
Wir michten diese Feststellung dahingehend ergiinzen, daB dieses Politische
inJ apan auf ganz auBerordentliche Weise mit dem Kiinstlerischen verbunden
i_st, welch letzteres wiederum so hiufig in der Darstellung und Deutung der
Natur seinen schonsten und tiefsten Ausdruck gefunden hat.. Was einst der
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Buddhismus tat, als er die Shint6-Gotter kurzerhand aufsog und zu Erschei-
nungsformen Buddhas erklérte, das tut heute in anderer Form der neue
Shintsismus. - Es ist ein Zeichen der Kraft und der Stirke, daB er alle ur-
spriinglich nicht rein jepanischen Elemente in sich hineinzuschmelzen bestrebt
ist, Ausdruck besonders der kulturellen Kraft eines neuen Japan, das die
Fithrung GroB-Ostasiens iibernommen hat.

Das japanische Wort fiir Heimat ist ,,furusato*, d.h. altes Doxf. Es
verkorpert dem modernen Japan, das zu etwa 60% in grofien Stddten lebt,
Liebe und Sehnsucht zum alten Ursprung, zum Bauerntum, zum Boden und
damit auch zum Reis, den in Japan eine #@hnliche religi6s-symbolische Verklad-
rung umgibt, wie in Deutschland das Brot und das Korn. Hier bei der
urspriinglichsten Form der ,,cultura®’, d. h. der Pflege des natiirlichen Bodens,
liegt die eigentliche Beriihrungs- und zugleich Trennungsfliche zwischen Natur
und Kultur. Und hierher haben die Vélker, in Japan wie in Deutschland, auf
einer hoheren, durch Reflexion neu gewonnenen Ebene zuriickgefunden, was
in der starken Betonung der beiderseitigen National-Feiertage, dem,,Niiname-
sai'* und dem ,,Erntedankfest’‘ sinnfillig zum Ausdruck kommt.

Man hat von japanischer Seite den Versuch gemacht, die Zeit der Shinté-
Erneuerungs-Romantik in Parallele zu setzen mit der Zeit des Sturm und
Drang in Europa, der Umwertung vom Verstand auf das Gefiihl, jener Zeit
der groBen Kulturkritik eines Rousseau und eines Herder. Man glaubte in
der japanischen Riickwendung zum Alten, U}rspriinglichen eine gleiche Ent-
wicklung sehen zu konnen, wie in der europdischen Abwendung von der
,,Unnatur‘’ des strengen Vernunftkultes, die sich vollzog unter dem Rousseau-
schen Alarmruf: ,,Zuriick zur Natur 1 Ja, man parallelisierte sogar die
Personen Motoori Norinaga und Rousseau, die bezeichnenderweise zur gleichen
Zeit gelebt hatten.

GewiB mag vieles fiir eine solche Gegeniiberstellung sprechen. Man
gollte indessen nicht vergessen, daf fiir die Shints-Erneuerer in Japan das
Ethisch-Politische im Vordergrund stand, die Riickkehr aus einer fremd-
biirtigen in eine eigenbiirtige Kulturordnung. In Europa dagegen war mit
der Riickwendung zur ,,Natur'‘ zunachst ein tiefer Kulturpessimismus verbun-
den, eine scharfe Kritik an den Formen der Kultur als solcher. Der ethisch-
politischen Wertung der Natur bei den Shinté-Erneuerern steht bei Rousseau
ein ganz anderer Naturbegriff gegeniiber: die naturhafte, gesunde Sicherheit
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der Instinkte und Gefiihle, die in ihrer Urspiinglichkeit weit erhaben sind tihe
die ,,Ersatzregulatoren der Vernunft'‘ (Spranger), ja iiber jede Kultur iiber.
haupt. Japan hat die Angst liber den Niedergang der vitalen Energien, die
im Laufe der Entwicklung einer gewissen kulturpessimistischen Richtungin
Furopa schlieBlich mit besonderer Deutlichkeit aus der Philosophie Nietasches
gpricht, damals wenigstens noch nicht gekannt. Man tdte {iberhaupt besser
daran, nicht Rousseau, sondern den Deutschen J. G. Herder heranzuziehen alg
europiische Parallele zu Motoori Norinaga. Denn bei Herder ist die einseitige
Kulturfeindschaft des Franzosen Rousseau bereits iiberwunden. Ihm war die
Riickkehr zur Natur, d.h. zu der Kraft und Fiille des urspriinglichen nationalen
Lebens, diein der Vorzeit ihre reinste Verkirperung gefunden haben, nur ein
Mittel zur Wiederherstellung einer groBen, echten und das heilt arteigenen

Kultur. ,,Keine groBere Schande kann einer Nation zugefiigt werden, als - |

wenn man ihr den Nationalcharakter, die Eigenbeit ihres Geistes und ihrer
Sprache raubt.  Damit unterscheidet sich Herder von Rousseau in demselben
MaBe, wie er dem Denken Motoori Norinagas niher steht. Das Rousseausche
Wort ,,Zuriick zur Natur’ erstrebte eine Befreiung aus den Fesseln der
vernunftgebundenen Kultur, eine Befreiung der menschlichen Persdnlichkeit
aus den zur listigen Bindung gewordenen Formen der Gemeinschaft. Von
einem solchen Freiheitsstreben der Persiinlicbkeit, von einem Kampf gegen
die den Einzelnen bindenden Formen der Gesellschaft an sich kann weder bel
Herder noch bei Norinaga die Rede sein, zumal fiirJapan das religids-politische
Gebundensein —in dieser oder jener Form — immer unantastbarer Grundsatz
war und ist.

Entwicklung

Mit der Erkenntnis von dem Unterschied des shintéistischen und des
Rousseauschen Mahnrufes ,,Zurtick zur Natur !** beriihren wir zugleich ein
Problem, das mit zu den interessantesten der japanischen Kulturgeschichte
gehort : das Problem der Entwicklung., Es bedeutet zunidchst die Frage nach
dem Zusammenhang der von uns aufgestellten vier Elemente japanischer
Naturauffassung. Hat sich ein Elerr_ieut organisch aus dem anderen entwik-
kelt, sind sie alle im Sinn des Nacheinander auseinander hervorgegangen? S0
wie etwa in Deutschland die Naturauffassungén des Mittelalters, der Aufklé-
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rung, des Sturm und Drang, der Klassik und der Romantik sich auseinander
entfalteten? Ist die grofie Verschiedenheit und Spannweite innerhalb der
japanischen Naturauffassung zu erkliren wie Tag und Nacht, wie Friihling,
Sommer, Herbst und Winter, als die verschiedenen und doch verwandten
Seiten desselben Einen und Ganzen? Etwa im Sinne Leibniz’, nach dem
jedes Werden nur das In-Erscheinung-treten schon vorhandener Kréfte ist, im
Sinne Goethes, der nicht von Fortschritt, sondern stets von ,,Wandel* spricht?

" Ein Kunsthistoriker wie Wilbelm Pinder beschrinkt sich bei der Betrach-
tung der Entwicklungsgesetze nur auf Europa, weil auBerhalb des Abendlan-
des keine Entwicklung in Erscheinung trete.”) Eshatin der Tat viel Verlok-
kendes, Japan in die Reihe der ,,geschichtslosen’’ Vilker einzugruppieren.
Denn zahllos sind die Momente, die fiir den unhistorischen Sinn dieses Volkes'
sprechen. Man denke nur an die grandios zu nennende datenlose Verbindung
des Japaners mit den grofen Minnern und Begebenheiten in Geschichte,
Vorgeschichte und Mythus. Eine solche einseitige Festlegung wiirde indessen
dem Charakter der japanischen Entwicklung nicht voll gerecht werden, denn
die pélitische’ und kulturelle Geschichte zeigt deutliche Unterschiede, die sich
entsprechend auch in verschiedenen Auspragungendes Naturgefiihls offenbaren.
Das Verhalten zur Natur etwa in der Nara-, Heian-, Kamakura-, Ashikaga-,
und Tokugawa-Zeit ist durchaus nicht in jeder Hinsicht dasselbe.

Es ware z. B. auBerordentlich reizvoll, einmal die japanische Geschichte
daraufhin zu untersuchen, wie sich allmihlich die verschiedenen Bereiche der
Natur dem Verstindnis des Menschen erschlossen haben, wie die Natur schritt-
weise erst zu dem geworden ist, was wir heute unter diesem Wort verstehen.
Beschréinken wir uns hier auf einige wenige Andeutungen. Zundchst zeigt
gich, daB die vier von uns aufgestellten Grundtypen japanischen: Naturgefiihls
nicht gleichzeitig, sondern nacheinander in Erscheinung ‘traten : zur shintdi-
stischen trat die buddhistische, ibr folgte die chinesische und dieser wieder trat
als scharfer Opponent die politisch-religidse Naturauffassung der Shinté-Er-
neuerer entgegen.

Es zeigt sich ferner, daf der frithe Shintéismus, der die Natur nicht als

, Natur, sondern nur bestimmte Teile von ihr als Triger gottlicher Krifte er-

lebte, zunichst die fiir das Menschendasein praktisch wirksame Seite erfafite,
d. h. nicht die duldende, die still wachsende und reifende Natur, sondern ihre
deutlich als aktiv in Erscheinung tretenden Krifte wie Sonne und Mond, Wi nd
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und Jahreszeiten, FluB und Wasserfall --nicht etwa ,,Wasser” an sich, i
das die japanische Sprache {iberhaupt kein Wort hat.  Zu ihnen treten frith.
zeitig als Gegenstéinde der Verehrung Tiere wie Schlange und Fuchs, Hung
und Bir und natiirlich auch der Reis als wichtigste Nahrungsquelle ) Einen
wesentlichen Schritt weiter bedeutet dann die innige Verschmelzung voy
Naturverehrung und Ahnenkult. Die Krifte der Natur wurden zugleich gy
Ahnherren alter Geschlechter. Damit trat die Natur nicht nur als Erscheij-
nung gottlicher Krifte dem Menschen entgegen, sondern zugleich als Sinnbild
und Ausdruck seiner eigenen Ahnen. Hier liegt eine jener Wurzeln fiir die
enge, gleichsam verwandtschaftliche Bindung zwischen Volk und Natur, eine
Bindung, die ihre hochste symbolische Form in der unlSsbaren Verkniipfung
der Sonne mit dem Tenné-Haus gefunden hat.

Der Buddhismus, fiir den die gesamte Natur mit all ihren Erscheinungen
za einem Sinnbild des Absoluten wurde, riickte neben dieser religitsen Bewer-
tung vor allem zwei Seiten der Natur ins Bewuf3tsein des japanischen Valkes.
Die eine ist die hohe Wertschitzung alles Lebendigen und damit die Ver-
pflichtung, es zu hegen und zu pflegen. So riicken ganze Tierklassen aus dem‘
Bereich der Materie, die man nur nach den Gesichtspunkten ,, niitzlich* oder
mnutzlos’ bewertete, in den Bereich der Natur, in den Bereich lebendiger
Krifte und Erscheinungen. Aus der Nara-Zeit etwa wissen wir von Jagdver-
boten, von Festen zur Freilassung gefangener Végel oder gefangener Fische—
alles Marksteinen auf dem Wege zu einer pantheistischen NaturaufTassung.

Die zweite Seite der Natur, die der Buddhismus fiir Japan eroberte, war
das Gebirge, bzw. die unwegsame, unberiihrte Stille seiner Tdler. Das Ein-
samkeitsideal der Ménéhe und die Weltabgeschiedenheit ihrer Bergkloster und
-tempel waren es vor allem, die in der japanischen Seele den Sinn erwecktep
fiir die erhabene GroBe der Natur, der gegeniiber Menschenwerk wie Spiele-
rei zu wirken schien. Diese Bereicherung japanischen Naturempfindens in
der Heian - und Kamakura-Zeit ist um so bemerkernswerter, als man noch in
der Nara-Kultur in dem Gebirge nichts weiter sah, als eine schauerliche Ein-
6de, als den Tummelplatz wilder Tiere und béser Geister. Man kam itberhaupt
nicht auf die Idee, daB es auch wo anders, d. h. auBerhalb von Yamato, aufler-
halb der héfischen Kultur der Gérten und Hiigel etwa ,,schon‘’ sein konne.
Bereits die Setonaikai-Kiiste —heute ein Juwel Jjapanischer Landschaftsschon-
heit — erschien als der gegebene Ort, dorthin miBliebige Zeitgenossen zu ver-
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bannen. Aus China schlieBlich kam mit der moralischen Wertung der Natur
das bekantite Prinzip des Yin und Yang, des japanischen In-Y§, jene Klassifizie-
rung der Naturkriifte, die bis heute wirksam geblieben ist und das liebevolle,
einfithlende Verstehen der Natur auBerordentlich vertieft hat.

Zu all dem kommt weiter hinzu, daB das wachsende Vordringen des ja-
panischen Reiches von Siidwesten nach Nordosten immer neve Landschaften
und immer neue klimatische Bedingungen erschlof, eine Bereicherung des
japanischen Naturgefiihls nach der sachlichen Seite also, die heute mit dem
Ubergreifen auf das Festland und auf die Tropen noch ganz wesentlich erwei-
tert wird. Hinzu kommt ferner die ErschlieBung der Natur durch die Wissen-
schaft, die Erkenntnis sowohl des Mikrokosomos wie des Makrokosmos, die
dem Naturempfinden ganze Welten aufgetan hat. Und schlieBlich nicht ver-
gessen sei der Sport. Durch Wandern und Skilaufen, Schwimmen und Berg-
steigen verwichst der Mensch ganz anders mit der umgebenden Natur als
frither. Und der neueste Sport, das Segelfliegen, vertieft nicht nur das
menschliche Verstdndnis fiir den Himmel, fiir Wind und Wolken, sondern
erschlieBt zugleich dem Menschen vollig neue Perspektiven: die Welt von

" oben, aus der Vogelperspektive.

Japan ist ein Ubergangsland vom Norden zum Siiden. Inihm mischen
sich Nérdliches und Siidliches, scharf trennbare Stilformen und geschichtslose
Finheitlichkeit — wenn wir gelten lassen wollen, daB die Stile einer Kultur in
siidlichen Liéindern weniger ausgepréigt sind als in nérdlichen. SchlieBlich sind
ja auch im Siiden die jahreszeitlichen Gegensitze weniger hart, weil ihnen der
trennende Winter fehlt, der das verbindende Griin der Vegetation zerstort.
So verbinden sich in Japan GaschichtsbewuBtsein und Geschichtslosigkeit zu
einer seltenen Binheit. Wenn wir von einem ,,Entwicklungsgesetz‘‘ fiir das
japanische Naturgefiihl reden wollen, so miiften wir es das ,,Gesetz des Pep—
dels* nennen. Wir sehen ein Hin- und Herschwingen zwischen den Extremen
des Buddhistischen und des Chinesischen und doch immer wieder das Zuriick-
finden zum Alten, Urspriinglichen. Wir sehen ein Umformen und Verarbeiten
des Fremden zum Eigenen und immer wieder erneute Wellen und Renaigsancen
des fremden Formenguts.’’) Dabei ist ‘zweierlei charakteristisch. Erstens,
daB der Angelpunkt des Pendels nicht still steht, daf die Kulturbewegung
nicht etwa mit dem Hin und Her ersehipft ist, daB sie vielmehr zugleich eine
Vorwéirt;bewegung kennt, daB jeder Pendelausschlag zugleich einen Schritt
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der ihn umgebenden Welt. Er braucht niemals nur aus der beschrﬁnkten,
wechselnden Kraft seiner eigenen Menschlichkeit heraus zu handeln, Er jgt
,,per-sona‘‘ in des Wortes Urbedeutung : durch ihn tint die geliuterte Kraft
und die sichere Ruhe seiner Gotter.™) Das aber heit zugleich, daB in Japan
eines nicht eingetreten ist — wenigstens nicht vor der Meiji-Zeit —-: der Huma-
nismus. Oder allgemeiner gesagt: die fiir das Abendland charakteristische
,,Entdeckung des Ich*‘ und die damit cinhergehende Lockerung und Auflésung
bindender Formen.

Landschaftliche Grundlagen

,,Wer iiber Japan schreibt’’, sagt einmal Karl Haushofer, ,,s0llte Bescheid
wissen iibar Erdbeben, Valkanismus, das nordwirts abgestufte Monsun-Uber.
gangsklima mit seinem Rhythmus und den katastrophalen Unterbrechungen
durch Drehstiirme und den Auswirkungen der Gewalttaten des sonst wohltiti-
gen Meeres.*") Er sollte iberhaupt das Land von Nordost nach Siidwest durch-
streift haben, sollte den Unterschied von Nord~ (=:Schatten-) und Sid-
(=Sonnen-) Seite kennen. Er sollte wissen, dafl der japanische Machtbereich,
schon vor deri GroBostasienkrieg, vom Aquator bis zum 50. Grad nordlicher
Breite reichte, d. h. bis in die Hohe von Frankfurt am Main. Er sollte sich
stets der Tatsache bewuBt sein, daf ein Drittel des ganzen Landes aus Gebirge
basteht, daB die Hilfte mit Busch und Baum bestanden ist und daf trotzdem
noch fast die Hilfte der ganzen Bevilkerung Bauern sind, die dem verblei-
benden Ackerboden ein Hichstmaf an Leistung abringen.

Nur dann wird der landfremde Beobachter die grof3e Liebe verstehen kon-
nen, die der Japaner zu seiner Heimat hegt, die er trotz unglinstigster Boden-
verhiltnisse zu einer iippigen Kulturlandschaft umzugestalten gewuflt hatund
die trotzdem noch immer voll tiefen Zaubers und geheimnisreicher Wildnis ist.
In der Tokugawa-Zeit vor allem, wo es keinerlei Auswanderung und nur sehr
beschriinkte Freiziigigkeit gab,”) verwurzelte der Japaner mit seinem Hei-
matboden und mit manchen klimatisch bedingten Gewohnheiten derart, wie es
wohl in keinem anderen Kulturlande der Welt der Fall ist. Jeder Fremde
sollte zugleich aber auch eine gewisse Ahnung von Pflanzengeographie haben.
Er sollte wissen, daB wesentliche Nutzpflanzen Japans aus dem Siiden
stammen, wie etwa Reis, Tee und Bambus und wie die ,,religionsgeographi-
schen Begleitpflanzen’* (Haushofer): Sakaki (Shint6), Lotus und ficus religioss
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(Buddhismus), daf} andererseits aber die Flora Japans auch sehr viel Nordisches
enthilt, wie z. B. die Kiefer.

Werfen wir an dieser Stelle einen kurzen Blick auf die Pflege des Waldes
iiberhaupt, so zeigt sich, eine wie grofie Bedeutung er fiir Japan seit den frii-
hesten Zeiten der Geschichte hatte. Karl Haushofer z. B. hat mit N achdruck
auf die interessante Tatsache hingewiesen, daB wir in Japan und Deutschland
,,aus fast sagénbaften Tiefen ihrer Vorzeit heraus eine gemeinsame Achtung
vor dem Gewordenen in der Pflanzenwelt, eine Verehrung des Waldes finden,
wie sonst selten im Erdkreis'’.’) Die japanische Forstpflege geht bisin die
Anfénge japanischer Geschichte zuriick. Schon im 3. Jahrhundert nach der
Zeitwende ist — laut Haushofer — von einer staatlichen Forstverwalung die
Rede. Die ausschlieBliche Holzbauweise und die starke Entwicklung der
,,waldhegenden, baumfreundlichen buddhistischen Klsster’” machten frith ge-
setzliche Eingriffe notwendig. AuBerdem erforderten die zahlreichen heiligren
Haine und die Holzbaureserven rings um die Daimyd-Burgen eine dauvernde
Riicksicht auf den Baumbestand des Landes. Frilhzeitig hatte man die Be-
deutung des Waldes fiir die Bewisserung der Reisfelder erkannt, mit der ja
die Volksernihrung in Japan steht und fillt. Die Fiirsten hielten scharfe
Waldzucht und in der Tokugawa-Zeit unterschied man zwischen Reichs- und
Feudalfiirstenwildern und legte damit den Grund zu einer Entwicklung, die
letztlich zum heuatigen Schutzwaldbegriff und zum Naturschutzpark fiihrte.

Die nordisch-siidliche Mischung, von der wir oben sprachen, wird bestdtigt
von der neueren Rassen- und Vorgeschichtsforschung. Sie nimmt vor allem
drei Grundbestandteile des japanischen Volkes an : einen autochthonen mittel-
steinzeitlichen (J6mon-Kultur), einen vom Festland zugewanderten jungstein-
zeitlichen (Yayoi-Kultur) und einen dritten steinzeitlichen, der von Siiden kam,
die beiden ersten iiberlagerte und u. a. den Reis mitbrachte.”) Dieses Ergeb-
nis japanischer Vorgeschichtsforschung®) ist aber zugleich noch in anderer
Hinsicht interessant. Betrachtet man némlich Ausgrahungsfunde der Jémon-
Kultur und solche der Yayoi-Kultur, so zeigen sie einen grundlegenden Unter-
schied. Die Keramiken der Jomon-Zeit haben eine reiche, kunstvolle Orpa-
mentierung ; die der Yayoi-Zeit hingegen kommen in der Regel ohne jeden
Schmuck aus und leben ganz aus der schlichten Schinheit ihrer Form. Bereits
in diesem frithen Gegensatz scheinen uns wesentliche Ziige der japanischen Kul
tur, wie sie uns aus historischer Zeit gelaufig ist, enthalten zu sein ; die Freude
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am reichen, bisweilen fast barock Uberladenen—man denke etwa an die Natur-
darstellungen in der Kunst der Momoyama-Zeit, an die Bauten und Schnitg.
reien in Nikké— und der asketische Sinn fiir den Eigenwert des Materials, fiir
die Klarheit und Kraft der natiirlichen Einfachheit —man denke etwa an Ise,
an cha-shitsu, an sumi-e.*")

Jeder, der sich um das Verstehen Japans bemiiht, sollte sich weiterhin mit
Erdbeben und Vulkanismus und ihren Gesetzen beschiiftigen. Dann wird ihm
vieles, was ihm bisher seltsam uUnd ungewdhnlich am japanischen Volkscharak-
rer erschien, klar und natiirlich diinken. Spranger etwa spricht vom Aushar.
ten und Hinnehmen als japanischen Eigenschaften, die die Natur einfach er-
zwinge : denn bei einem Erdbeben gebe es keine heroische Entscheidung pro
oder contra! Mit den zahlreichen Vulkanen des Landes scheint auf das Engste
zusammenzuhingen das plotzliche Losbrechen aus scheinbar teilnahmloger
Ruhe, das Sprunghafte und scheinbar Zusammenhanglose in der Entwicklung,
Solches vulkanisches Temperament zeigt sich nicht nur in Kunst und Politik®),
es zeigt sich gleichfalls beim alten japanischen Sport — man denke etwa an
den japanischen Ringkampf, an Sumé—und selbstverstiindlich auch beim Na-
turgefiinl. Denn immer wieder werden wir bei Japanern in Vergangenheit
und Gegenwart eine ganz plotzlich loshrechen¥e Begeisterung bemerken Din-
gen gegeniiber, die ihn kurz zuvor noch vollig gleichgliltiz gelassen zu haben
schienen.

Ja, iiber die bloB duBere Verbindung hinaus, die sich zwischen dem Men-
schen und der Natur ergibt, in der er lebt, glauben wir an eine viel tiefere in-
nerliche Bindung. Wie die Mikrophysik heute bereits das Organische mit
dem Anorganischen durch Lebensbande verkniipft sieht, so diirften auch zwi-
schen Landschaft und Mensch tief verborgene, heute noch bei weitem nieht

geklirte geopolitisch-organische Bindungen bestehen.®?) Diese weit unter der

sichtbaren Oberfliche liegenden’ Bindungen sind es, durch die der Mensch aus

seinem Heimatboden immer wieder neue Kriifte zieht, und sie allein scheinen

uns erst eine ausreichende Erkldrung zu geben fiir das, was wir Vaterlands-

liebe nennen. Denn es ist nun einmal nicht zu leugnen, daB Boden und Klima

aufs engste mit dem Charakter eines Volkes zusammenhiingen, daB sie nicht

r_lur die #uBeren, hemmenden oder fordernden Voraussetzungen bilden fiir sein
seben, sondern daB sie einen wesentlichen Teil gleichsam der ,,Erbmasse”
wrstellen, durch die sich die Vélker voneinander unterscheiden.*)
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Es scheint uns wichtig, an dieser Stelle auf eine japanische Verd(fentli-
chung hinzuweisen, die sich in &ullerst geistreicher Weise mit diesen geogra-
phisch-klimatischeh Voraussetzungen der japanischen Kultur beschiftigt. Es
ist das Buch von Professor Watsuji Tetsurd: ,,DasKlima, eine menschenkundliche
Betrachtung*‘, ein Werk, dessen wesentlichen Gehalt uns G. Scheidl in deutscher
Sprache erschlossen hat.*) Das Buch vergleicht die klimatischen Voraussetzun-
gen des Lebens fiir Japan mit denen in der iibrigen Welt, vor allem mit China,
Indien und Europa. Denn das Klima ist ja nicht nur einer der wesentlichen
Faktoren fiir die Bildung der kérperlichen und geistigen Eigenart des Menschen,
es wirkt genau so auch auf die Pflanzen- und die Tierwelt und bestimmt damit
wieder entscheidend die Nahrung des Menschen, seine Siedlungsweise, seine
Wirtschaft und seinen Verkehr.

Hinsichtlich nun der geographisch-klimatischen Voraussetzungen fiir das
Wesen Japans steht im Mittelpunkt die Erkenntnis von dem ,,monsun-
artigen‘’ und ,,taifun-ghnlichen* Charakter des japanischen Volkes, Der
rhythmische Wechsel zwischen Winter- und Sommer-Monsun, das plotzliche
Hereinbrechen von Regen- und Schneestiirmen, von Taifunen, Erdbeben und
Vulkanausbriichen zwingen den Menschen zu Duldsamkeit und Gehorsam. Sie
pragen ihm aber zugieich ihren eigenen Charakter auf. Sie machen ihn passiv
und impulsiv zugleich, schwankend und reizbar, empfinglich und empfindlich
und zu Extremen geneigt. ,,Wie der Taifun plotzlich kommt und verschwin-
det, ist defs Gefiihl des Japaners unbesténdig. ¢ Dag gilt selbst fiir die Duld-
samkeit, die nicht die ziahe Beharrlichkeit des Polarbewohners und auch nicht
die frledhche Ergebenheit des Siidlinders oder den stumpfen Pessimismus des
Russen kennt. ,,Erdbeben, Stiirme und Fluten iiberwiltigen den Menschen
momentan und fiir kurze Zeit, aber sie unterjochen ihn nicht fiir immer. Er
richtet sich auf, widersteht und kimpft. Aber sein Kampfesmut wihrt, wie
sein Dalden, nur kurz.* So vereint nach Watsuji der japanische Volkscharak-
ter ,,monsunartige‘* GleichmaBigkeit mit ,,zyklonischen'* Schwankungen und
,,taifunihnlicher‘ Unvermitteltheit.

Die japanische Landschaft wird wesentlich beherrscht von Gebirgen und
Talern im Inneren und von der umgebenden Unendlichkeit der Meeresweite
nach auBen. Die ausgleichende Ebene fehlt fast ganz, abgesehen von dem
Verhaltmsmaﬁlg Kkleinen Gebiet um Tokyd. Es ist interessant, daf der von
China iibernommene Begriff fiir ,,Landschaft in der japanischen Kunst nur



F (28)

die beiden Zeichen ,,Berg'‘ und ,,Wasser‘‘: ,,san-sui’* verwendet. Solche Ge.
gensitzlichkeit, solcher Wechsel beherrscht die Kultur Japans ganz wesentlich,
Wir sahen das bei dem Werk Watsujis und wirsahen esbei dem Entwicklungs.
prinzip des Pendels. Wir sehen es ferner bei der Einstellung des Volkes z
seinem Stammland, das nach japanischer Auffassung der Lingsachse nach in
eine Vorder- und in eine Riickseite zerfillt (Omote- und Ura-Nippon), eine
Scheidung, die man fiir Westjapan bereits in alter Zeit nach Schatten- und
Licht-Seite (San-in, San-y8) getroffen hatte. Noch heute wird interessanter-
weise die etwas kithlere und herbeve Landschaft der Schatten-Seite nicht nur
als anders, sondern schlechtweg als geringer, als negativ bewertet.

Von solcher Polaritit ist das ganze Leben erfiillt. Man kann es ebenso
gut auch als einen Gegensatz von Ausdehnen und Zusammenziehen bezeich.
nen®), der sich in der groBen Politik genau so auswirkt wie im téglichen Leben
mit seinem oft schroffen Wechsel von liebenswiirdigster Aufgeschlossenheit
und unnahbarem In-sich-zuriickgezogen-sein. Bei aller abwechslungsreichen
Schonheit ist dieser gegensitzliche Grundcharakter der japanischen Landschaft
iiberall der gleiche. Es findet sich beispielsweise nie der in Deutschland von
Norden nach Siiden verlaufende Stufenbau: vom Flachland liber das Mittelge.
birge und die Hochebene zam Hochgebirge. Es finden sich auch nie die riesi-
gen Dimensionen, wie sie China kennt, die ungeheuren Weiten der Steppe und
die sich ing Gewaltige steigernde GriBe unendlicher Strome.”)

Gerade um diesen geographischen Gegensatz zwigchen Japan und China
muB man wissen, um die japanische Landschaftskunst zu verstehen und um
dem so oft ausgesprochenen und nur mit vélliger Unkenntnis der Zusammen-
hinge zu entschuldigenden Vorwurf zu begegnen: die japanische Landschaflts-
kunst sei nur eine Nachahmung der chinesischen. Man vergleiche einmal Bil-
der von dem chinesischen Kiinstler Mu-ch'i (jap. Mokkei) und dem japanischen
Kiinstler Kané Motonobu und man wird den Gegensatz zwischen beiden Lin-
dern sofort deutlich verstehen. Der traumhaften Weite und tiefen Weltver-
lorenheit Chinas steht in Japan ein weit begrenzteres, dafiir aber kraftigeres
Empfinden gegeniiber. Selbst aus den Landschaftsbildern spricht — im Ver-
gleich zu China — die Haltung eines Volkes, das im Laufe sciner Geschichte

immer‘wieder vor die Notwendigkeit gestellt war, sich zu behaupten, und
zwar nicht 8o sehr gegen #uflere Feinde als gegen die Kriifte, die aus seinem

ﬁnneten hervorbrachen, aus seinem Volkskédrper und aug siinem Heimatbo-
en.
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Naivitat?

Man hat oft die Behauptung aufgestellt, der Japaner habe ein ungebroche-
nes, unmittelbares Verhiltnis zur Natur. Er stehe ihr, im Gegensatz zum
Européer, noch wahrhaft ,,naiv* gegeniiber. Auch Eduard Spranger hat
sich nach seinem Japan-Aufenthalt mit dieser Frage beschaftigt.”) Er kommt
dabei zu einem vollig entgegengesetzten Ergebnis. ,,Der Japaner'—so heifit
es bei ihm — ,,der den Ritus liebt und zur feinsten Formkultur erzogen ist,
kann nicht naiv sein. ... Zwar existiert er nicht in jener Naturferne, die im
christlichen Lebensgefiihl vorwaltet. Aber all seine Naturauffassung ist schon
stark durchgeistigt. Das beweist geine Landschaftsmalerei und das beweist
seine Gartengestaltung, die Biume, Steine und Wasser geradezu raffiniert anf
gewolite, symbolhaltige Formen bringt.*

Dieser Anschauung kénnen wir uns nur mit allem Nachdruck anschlief3en,
denn die Durchgeistigung des Naturerlebens wird durch zahllose Einzelheiten
aus der japanischen Kultur- und Kunstgeschichte unterstrichen. Wohl nir-
gends so stark wie in Japan steht die Natur im Mittelpunkt der Kunst. Jede
kiinstlerische Gestaltung aber setzt ,,Formung*’, setzt eine gewisse geistige
Bearbeitung der Eindriicke voraus. In Japan wird diese geistige Formung zur
Regel. Esist bekannt, daf auch japanische Maler fiir ihre Bilder Naturstu-
dien machen, oft mit fast photographischer Genanigkeit. Gehen sie aber an
die Gestaltung des Kunstwerks selbst, dann lassen sie diese Studien ganz bei-
geite und schaffen allein aus ihrem Inneren herans und aus dem, was ihneﬁ
Verstand und Gefiih] von den inzwischen verarbeiteten Studien vermitteln.

Bei Hermann Bohner*) findet sich folgendes hochst aufschluBreiche Ge-
sprich: ,,Gehen Sie denn nicht hinaus in die Natur, wenn Sie eine Landschaft
malen?*’ fragten wir vor wenigen Tagen einen bekannten, sehr temperament-
vollen japanischen Maler, der auch lange in Europa gewesen und der hier geine
eigene Malschule hat. ,,Das wire schin klug*’, erwiderte der Maler, ,.da
wiirden wir ja mit den Augen malen.* — ,, Aber wie? Mit den Augen ... wie
kann man denn anders malen wollen? Erkléren Sie bitte, wie Sie das meinen!™
— ,,Ja, Sie konnen natiirlich hinaus in die Natur gehen und sich Notizen
machen, und die einzelnen Dinge und Partien schauen Sie sich sehr genau an;
aber das ist nur das Rohmaterial ; das Gemiilde, wenn anders es ein solches ist,
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entsteht wo ganz anders. Das muB hier gehoren werden' —und dabei iyt
er mit charakteristischer Bewegung von der Leibesmitte aufwiirts bis zu Kopt
und Gehirn. ,,Sie miissen die Landschaft neu aufbauen, und ohne daB die-
gelbe durch Sie hindurchgegangen ist, von Ihnen aus dem Ganzen der Natur
heraus erzeugt worden ist, entsteht iberhaupt keine Landschaft als Bild‘.—
Ja, in der Kand-Schule war es sogar strikt verboten, solche Naturstudien beim
Malen selbst zu verwenden. Trotz dieser ganz in das Innere verlegten wesent.
lichen Werte gibt es jedoch auch fiir die Maler bestimmte Regeln, bestimmte
Grundformen, die jeder Kiinstler eben lernen und beherrschen muf3. Esist
die selbstverstindliche, stillschweigende conditio sine qua non.

Die Regel spielt auch in der Gartenkunst eine entscheidende Rolle. Bdume
und Pflanzen, Blumen und Griser, Biche und Teiche sind nicht nur da um
ihrer selbst willen, wegen der Schinheit ihrer Farben, Linien und Bewegun-
gen. Sie stellen vor allem etwas dar. Und die Darstellung erfordert Regeln,
Wie der Maler eine groBe berithmte Landschaft auf ein kleines Stiickchen
Seide zu zaubern weiB, so komponiert man eine solche Landschaft in den
engen Raum eines Gartens. Die herkdmmlichen Requisiten dazu sind grofe
Steine, kleine Biume, flieBendes Wasser, kleine Briicken, womdglich ein Was-
serfall und natiirlich eine Steinlaterne. Diese Elemente gilt es —in durchaus
picht naiver, sondern in hochst bewufBter, meist erstaunlich kiinstlerischer,
feinsinniger Weise —nach bestimmten Regeln zu ordnen. Und der Ehrgeiz
jeden Gartenkiinstlers ist es dartiber hinaus, in den engen Gartenraum die
Weite einer ,,richtigen’” Landschaft hineinzuzaubern und mit ihm bestimmte,
in der Kunst oder in der Geschichte beriihmt gewordene Naturszenen zu re-
prisentieren. Fine solche, bis zu fast unglaublich raffinierter Verfeinerung
gelangte Kunst findet ihren Hohepunkt schlicBlich in der Blumenkunst, vor
allem im Moribana und im Bonseki.*)

Ganz deutlich zeigt diese geistige Formung schliefilich die in Japan aufler-
ordentlich verbreitete Form der Dichtung, das Waka. Ist schon das Haiku
neben der Bindung an eine streng begrenzte Silbenzahl verpflichtet, irgend-
wie die Jahreszeit zumindest anzudeuten, so tritt beim Waka zur vorgeschrie-
benen Silbenzahl der Zwang zu einer aiten, strengen Sprachform und dariiber
hinaus zu einer bestimmten, fast begrenzbaren Auswahl von Inhalten.”) So
kann also die japanische Pocsie trotz allen Stimmungsgehalts und aller Ge-
fithlsbetontheit am wenigsten als Beweis fiir das unmittelbare, fir das naive
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Naturverhiltnis des Japaners herangezogen werden. Gerade hier vollzieht
sich das In-Verbindung-treten mit der Natur auf einer gehobenen, bereits
gereinigten, verfeinerten, Kkultivierten Basis.’) Will man das deutsche Natur-
gefithl etwa als unmittelbar, als ,allumfassend'’ bezeichnen, so miifite man
das japanische in seiner Beschrankung suf bestimmte, allgemein gliltige
Formen ,,filtriert'* nennen. Dieses filtrierte Naturgefiihl reicht jedoch in
lyrische Tiefen, die in Europa Ausnahmen, in Japan die Regel sind.  Von hier
aus hat es ferner eine Verbreitung im Volke gefunden, bis in die sozial
tiefsten Schichten, was ebenfalls einzipartig in der Welt sein dirfte. Alljahr-
lich wird ein Thema ausgeschrieben, tiber das Tausende und Abertausende von
(edichten eingehen (waka), deren beste die hichste Ehre erfahren, deren sie
teilhaftig werden konnen: sie worden in feierlichem Zeremoniell dem Tennd
vorgetragen. Vor swei Jahren war das Thema: ,, Pischerdorf bei Sonnen-
aufgang'‘ und die Zahl der eingesandten Gedichte tiberstier 40C00! Im
letzten Jahr hatte man - jetzt mitten im Kriege — ,,Neujahr im Bauerndorf”
zum Thema gewdhlt,

Uber die anfangs gewif3 naive Grundhaltung der Natur gegeniiber lagerte
sich mit der Zeit eine kultivierte, urspriinglich importierte Reflexion. Und
diese beiden nun ergeben in den verschiedenen Graden gegenseitiger Durch-
dringung die Vielseitigkeit ,,des’’ japanischen Naturgefiihls, eine Vielseitig-
keit, die noch verstirkt wird durch immer ernente Renaissancen gsowohl des
,, Urspriinglichen'’, d. h. des nun bereits ebenfalls reflektierten ,,Naiven'’, als
auch der einst fremdbiirtigen Reflexion.

Von Schiller stammt die beriihmte Unterscheidung des ,,naiven’* und des

,,sentimentalischen“ Dichters. Die naiven Dichter, so meinte er, ,,sind Natux*,

wihrend die sentimentalischen ,,die verlorene Natur suchen®. ,,Dic Natur"
,,macht den Menschen mit sich eins, die Kunst (Kulti-
Ideal kehrt er zur Einbeit zuriick."
naiv —sentimentalisch®

—s50 sagte er weiter —-
vierung) trennt und entzweit ihn, durch das
Wir wollen nicht behaupten, dapB dieser Gegensatz ,,
augleich den Unterschied zwischen der japanischenund der deutsehen Naturauf-
fagsung zeige. Wir glauben jedoch, dal uns diese Gegenﬁberstellung einen
wichtigen Zugang zum Verstehen des japanischen Naturempfindens erofEnet.
Betrachten wir einmal die Landschaftskunst. In Deutschland ist sie entstanden
in den Stidten und Burgen aus der Sehnsucht nach der Natur als dem polaren

Gegensatz zu dem Steinmeer der Hiuser, dem Stein gewordenen Geist, Die
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japanische Landschaftskunst hingegen wurde gepflegt in der Hauptsache in
den Berg- und Waldkldstern des Zen-Buddhismus. Sie lebte von vornherein
in der Natur. Diese war dem Kiinstler also selbstverstidndlicher, natiirlichster
Ausdruck zur Verkérperung seiner Ideen und Gefithle. Man wird unwill.
kiirlich an das bekannte Wort Rabindranath Tagores erinnert von der ,,Kultur
der Wilder** und der ,,Kultur der Stddte**.

Dabei wird die Natur in Deutschland vor allem erlebt als etwas .Schipfe.
risches, Dynamisches, als ,,natura naturans'.  Und der Mensch ist sich —oft
schmerzlich —seines inneren Abstandes von dem urspriinglichen, ,,naiven"
Naturzustand ebenso bewult wie der Notwendigkeit, aktiv gestaltend auf dem
Wege durch die Welt sich eine neue Einheit mit der Natur zu erobern, oder
doch wenigstens danach zu streben. Denn die Einheit liegt erst im Unendli-
chen und jeder Schritt dahin bleibt somit unvollkommen.

In Japan dagegen, so scheint uns, strebt man nicht nach einer Einheit mit
der Natur auf dem Wege durch die Welt, durch die ,,Kunst" (Kultivierung),
wie Schiller sagte. Das Ziel liegt nicht in einem ringenden Vorwirts- und
Weiterstreben, sondern in eiqer Riickkehr, einer Riickgewinnung des Ur-
spriinglichen, des ,,Naiven®, d. h. eines vollkommenen Naturzustandes im
Sinne Schillers: ,,Die Natur macht den Menschen mit sich eins.") Der
Weg dazu fiihrt daher mitten in die Natur hinein. Fine ,,wirkliche' Blume
kann nur dargestellt werden, wenn der Kiinstler selbst innerlich zur Blume
wird, wenn er mit ihr, wenn er in ihr selber lebt.®) Auch heute noch ist das
Ideal der Zen-Lehre —nach Worten des Malers Yokoyama Taikan — fiir die
weitaus grofte Zahl der Kiinstler bindend: ,,Durch Selbstaufgabe in direkte
Bertihrung mit der Natur zu kommen und sich schlieBlich selbst wieder in ihr
zu entdecken*’. Derselbe Yokoyama Taikan spricht dabei von einer ,,Durch-
ch:i.ngung bis ins wahre Herz der Dinge**, was ein Dichter wie Bash6 ,,mono
ni iru‘* nannte, das Eingehen in die Dinge selbst.

In Deutschland bedeutet Liebe zuar Natur im allgemeinen zweierlei. Auf
der einen Seite steht das Erleben der kosmischen Unendlichkeit im eigenen
Imllern, das mystische Einswerden mit der gottlichen Natur. Auf der anderen
Se.lte steht die Liebe von einem Ich zu einem Du, das Streben nach Vereinigung
mit den Kriften des Alls. Immer aber kommt diese Liebe aus dem Gefil
des mehr oder minder weiten Abstandes, des Getrenntseins, des ,,Gegeniiber"’.
In Japan hingegen, so scheint es, ist von einem solchen inneren Getrenntseiﬁ
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—_ wenigstens vor dem Einbruch ,,westlicher** Ideen — kaum die Rede. Diese
personliche Beziehung zur Natur, die, sobald man sich auf sie eingestellt hat,
viel weniger als etwas AuBeres, sondern mehr als etwas Tnneres, als Teil des
Menschen selbst erlebt v ird, ist in Japan in einem AusmaB durch Kunst und
Dichtung kultiviert worden, das in Europa nicht geinesgleichen hat.

Nach buddhistischer Lehre gilt es den Geist freizuhalten von der ldhmen-
den Fesselung durch das Einzelne und Besondere, denn dadurch verliere er
seine natiirliche Bewegungskraft, seine Urspriinglichkeit, seine Naivitdtin des
Wortes hochster Bedeutung. Suzuki®) filhrt als Beispiel einen Baum an.
Wird man hier durch die Betrachtung eines Blattes oder Zweiges ,aufgehal-
ten‘’, so ist man nicht mebr in der Lage, den Rest, den ganzen Baum inner-
lich aufzunehmen. Man muf also zuriicktreten, wenn man den Baum als Ein-
heit fassen will, wenn man ihn mit allen seinen Einzelheiten sehen will, ohne
sich in diese Einzelheiten zu verlieren, wenn man sehen will, ohne zu sehen.
In solchem Zuriicktreten von den einzelnen Erscheinungen der Welt liegt zu-
gleich die Moglichkeit einer Riickkehr zur Naivitdt auf einer hoheren Stufe,
die Moglichkeit einer Riickgewinnung der einst ja schon einmal vorhanden
gewesenen intuitiven Bindung an das All. Denn die Trennung von Subjekt
und Objekt, die das Streben nach der Einheit ja voraussetzt, hat urspriinglich
nicht bestanden. Erst spat ist sie durch den Menschen an die Dinge herange-
tragen worden. Der Zen-Buddhismus vor allem ist bestrebt, diesen urspriing-
lichen Einheitszustand wiederherzustellen. Er will die Briicke schlagen vom
Menschen in das Reich der wesentlichen Werte. Das wahre Leben liegt ja
hinter der Oberfliche, hinter den Erscheinungen. Die Kunst, besonders die
Schwarz-WeiB-Kunst der Zen-Meister, ist eiver von den vielen Wegen dazu:
Sie gibt die ,,Zauberformel, die den Weg ins Leben Sffnet’ ¢ (Otto Kifmmel).
KunstgenuB eines Landschaftsbildes etwa bedeutet demnach nicht Befriedi-
gung des eigenen Wesens, auch nicht Erweiterung der engen personlichen
Grenzen zu der Weite und Tiefe der Personlicheit des Kiinstlers. Er bedeutet
vielmehr das Zuriickfinden zu dem allen Gemeinsamen, zum Ursprung.

Das hei3t, um ein anderes Bild zu gebrauchen: Japan und Deutschland

stehen sich in dieser Hinsicht gegeniiber wie die Worte ,,
tensiv''.#) Ist beispielsweise der Garten in Deutschland ein Bewegungsraum,
Bild von in sich ruhender Geschlossenheit. Besteht die
g des Urspriinglichen,

intensiv‘‘ und ,,ex-

50 ist er in Japan ein
deutsche Kulturtendenz in einer extensiven Steigerun
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verhangene Grau des bewdlkten Himmels besonders wirksam abhebt. Griser
bewundert man fast nur im Herbst und auch der Mond ist eigentlich ein
Attribut des Herbstes. Ja, selbst die reiche Farbenskala der japanischen
Landschaft wird im allgemeinen nur im Herbst gewertet, wenn sich die Laub-
biume zu einer, allerdings ungewohnlich intensiven, leuchtenden Farben-
pracht von rot und gelb verwandeln.

Zu all dem tritt schlieBlich der oft schroffe Wechsel der Gefiihlslage des
Betrachters. Es ist durchaus moglich, dafl er heute fiir die Schénheit eines
Ahornzweiges nicht einmal einen fliichtigen Blick hat und morgen andichtig
in seinen Anblick versunken ist. Ist dann der Kontakt da, dann verschmilzt
er mit dem Gegenstand der Natur, und das heift zugleich mit der Vergangen-
heit und Zuokunft seines Volkes, zu einer Gefiihlseinheit, wie sie in Deutschland
wohl kaum denkbar und hdchstens mystischer Versenkung moglich ist. In
Japan aber ist solche gefihlte Finheit um so tiefer, je ,,gedankenloser, je
weniger sie vom Intellekt belastet ist. Denn — hier liegt wieder einer der ent.
scheidenden Punkte zum Verstehen japanischer Art =—: ,,Die japanische
Kultur ist nicht intellektuell. Man kann im Gegenteil sagen, dafl ihre Be-
sonderheit darin liegt, daB sie gefithlsméBig ist. ... Das Gefiihl aber beobachtet
das Ding nicht objektiv. ...Dsher kommt die Sensibilitdt des Japaners den
Dingen gegeniiber. ‘)

Fiir eine solche gefiihlsmiBige Betrachtung der Welt gibt es wirklich
keinen Unterschied mehr zwischen innen und aufen, zwischen Subjekt und
Objekt. Der Ausgangspunkt des Erlebens liegt nicht unter oder iiber den
Dingen, sondern in der Erscheinungswelt selbst bzw. in dem innigen Kontakt
mitihr. Jeder Augenblick ist absolut und steckt voller Leben. Ein springender
Trosch, ein singendes Insekt, ein Tautropfen auf dem Lotosblatt, ein leichter
Wind zwischen Kiefernzweigen — all dies kann zum AnlaB jener tief ge-
fithlten Einheit werden. ,,Die hintergrundlose Darstellung von Biéumen,
Blumen und Tieren‘* — so meinte einmal Ed. Spranger —, konnte als ein
Symbol fiir das buddhistische Weltgefiihl gedeutet werden : die Erscheinung
schwebt gleichsam im weiBen oder blauen oder goldenen Nichts ; sie kommt
aus dem Leeren und ist ein aufleuchtender, seliger Moment.** Suzuki nennt
diesen Zug japanischen Empfindens geradezu seine ,,momentariness’, seine
Gebundenheit an den Augenblick. ‘“The Japanese mind is trained in the time-
philosophy of Buddhism, is quick to catch each movement of nature and to
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express its {mpression in a seventeen-syliable-poem or in a few strokes of the
prush.”®) Zugleich kann man immer wieder von gebildeten Japanern horen :
dieser Wasserfall erinnert uns an die und die beriihmte Landschaft, dieser
Felsen ist wie das Gedicht von dem und dem und dieser Baum ist so, als ob die
und die historische Person durch seine Zweige in den Mond geblickt haben
muB, als sie das und das tat, sagte oder schrieb. Hier treffen wir wieder auf
jene datenlose Verbindung des Japaners mit seiner Geschichte, ein Verbunden-
sein, das letztlich in der tiefen Sphére des Gefiihls verwurzelt ist.

Man hat festgestellt, daf3 das Hingegebensein an ,,nur Gedachtes‘* das
Hauptmerkmal des deutschen Geistes gei. Daraus erklire sich sein Bekenntnis
zar 1dee, zum Uberwirklichen, zum nur von innen her FaBbaren und Erzeug-
baren, aber auch zum Systematischen und rein logisch Begriindeten. Dem-

' vgégeniiber konnte man in Japan von dem Hingegebensein an ,,nur Gefiihltes

reden. Denn so erklirt sich am besten sein Bekenntnis zum Symbol, das ihm
nie faBbar, sondern nur ahnbar, nur fiihlbar wird., Auch in der Abneigung
bzw. scheuen Bewunderung allem Systematischen und Logischen gegeniiber
zeigt sich die vollig andere Ausrichtung als in Europa. Ja, man konnte ver-
grébernd sagen: der wissenschaftlichen Kultur Europas steht in Japan eine
kiinstlerische Kultur gegeniiber, in der alles im Verschweben bleibt, nichts
klar und konsequent durchdacht, dafiir aber mit der Kraft des Herzens gefiihlt
und geahnt wird.")

Das wird deutlich selbst bei der Sprache. Noch heute ist sie kaum anzu-
sprechen aly vollwertiges Medium zum Ausdruck logisch-klarer Gedanken.
Ihre Stérke liegt im Gefiihl, in der Darstellung der Schonheiten der AuBeren
Welt. Ein Uberblick iiber die japanische Literatur der Vergangenheit zeigt
ganz auffillig das Fehlen von Werken philosophisch-theoretischen Charakters.
Und die wenigen philosophischen Werke der Neuzeit stellen der Ubersetzung
ungeahnte Schwierigkeiten in den Weg, so sehr sind die Schriftzeichen und
Sitze mit Gefiihlen und Empfindungen feinster Schattierung behaftet. Es ist
ja schlieBlich kein Zufall, daf in der japanischen Dichtung nicht in dem Mafe
die Forderung nach ,,Wahrheit* oder ,,charakteristischer Kunst‘¢ aufgestellt
worden ist; wie etwa in Deutschland, sondern dafl sie vielmehr nach ihrem
Stimmungs- und Gefiihlsgehalt bewertet wurde.®) Soist es charakteristisch,
daB die Briicke von japanischer zu deutscher Art und Dichtung nicht so sehr
im Gedanklichen liegt, d. h. in der wohl auch vorhandenen Wertschiitzung des
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Exakten, Klaren und Systematischen, die in Japan lange nicht so in Erschei.
nung treten wie in Deutschland, als vielmehr und weit gntscheidender im Ge-
fiinlsm#Bigen. Selbst ein Philosoph wie Nishida Kitard empfindet bei Goethe
nicht in erster Linie den Gedanken als verwandt, sondern das ,,Mitschwingen
und Mitklingen bis in den unergriindlichsten Grund unseres Herzens**.")

Symbolisches

Wie die meist dunstige Verschwommenheit einer japanischen Regenland.
schaft mit ihren ziehenden Nebeln alles in Einzeleindriicke aufzulésen scheint
und den zufilligen, plotzlichen Durchblick mehr betont als den gesetzmiBigen
Zusammenhang, s7 zeigt auch die japanische Kultur besonders in der Kunst
eine ausgesprochene Freude am Zufilligen, UnregelmiBigen, am Unebenmaﬁ,
-dem gegentiber ,rationale MaBtiibe von vornherein unméglich scheinen“ %)
Doch iiber diesem so oft betonten Sinn fiir das Qptisch-Asthetische, fiir das
Artistische, fiir das, was man in Japan ,,omoshiroi‘‘ nennt, sollte man nicht
vergessen, daB der Sion fir die zufillig schine Oberfldche keineswegs ober-
fliichlich zu sein braucht. Die japanische Kunst und in ihr eben besonders die
Darstellungen der Natur zeigen oft eine fast metaphysische Tiefe und sind
erfiillt von einem bis in feinste Nuancen klingenden, geradezu musikalischen
Rhythmus.

Es wire eine griindliche Verkennung Japans, wollte man glauben, der
Japaner bliebe bei der Freude am zufillig Gebotenen stehen. Mindestens
ebenso hdufig greift er aktiv gestaltend in den ProzeB natiirlichen Werdens
ein. Neben der Freude an den natiirlichen, aus dem Stoff und seiner Struktur
sich ergebenden Ornamenten liebt er die von Menschenhand geschaffenen
».dekorativen Muster und Farben, die die Flichen etwa einer Vase auflésen,
statt die Tektonik des Korpers durch den Aufbau der Musterfelder rational zu
steigern wie in Griechenland*, lieht er die ,,absichtliche Zufilligkeit.”)
Ja, er ,,steigert’‘ sogar die Natur! Bei der Blumenkunst etwa gibt es ver-
schiedene Schulrichtungen. Eine davon nennt man die ,natiirliche‘‘.  Doch
selbst fiir diese natiirliche Richtung gilt die Natur nur insoweit als Vorbild, als
ihre Formen geeigmet sind, eine geistige Einheit auszudriicken. Wenn der
Japaner die Blumen also ,,natiirlich** stellt, so ist auch diese Natiirlichkeit
gewollt, d. h. geistig geformt. Ahnliches gilt vom Moribana, bei dem die
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Natur, auf das Wesentlichste beschréinkt —genau wie bei der Gartengestaltung
im GroBen -— auf kleinstem Raum neugestaltet, komponiert wird. Und nicht
etwa von Europa, sondern von Japan heifit es: ,,Gestaltung der Natur be-
deutet ein Fortrdumen der stdrenden Faktoren, damit die Natur ihre wahre
Natiirlichkeit ungehindert entwickeln kann‘ ...,, In Japan tastet der Mensch
die Natur nur an, um sie noch natiirlicher zu machen"), d. h. um sie zu
berichtigen, und zwar nach der Seite hin, die der Mensch fiir ihr eigentliches,

wahres Wesen hilt.

Damit rithren wir an ein Grundproblem menschlicher Kultur, -an das Pro-
blem der Form schlechthin. Der Sinn, das Empfinden fiir sie ist dem Men-
schen angeboren. Und mit diesem angeborenen Formgefiihl, diesem Sinn fiir
die Urformen, wie man sagen konnte, tritt er an die Erscheinungen der Natur
heran. Dabei ist es nun wichtig, daB diese Natur nirgends auch nur ein ein-
ziges Mal eine Urform, étwa die mathematische Form des Kreises oder der
Wellenlinie oder des Sechsecks. in ganz reiner, makelloser Form zu zeigen
vermag, sondern stets nur mit kleinen Abweichungen und Unregelmif3igkei-
ten. Die Urform selbst lebt nur im Menschen. Die Natur zeigt nur Annihe-
rungen an sie. ,, Wir Menschen sind so konstruiert, dafl wir keine Gestalt,
welche die Natur uns bietet, genau zu erfassen vermogen, ohne —bewufit
oder unbewuBt — das Netz des angeborenen Formenschemas dariiberzuwer-
fen.*""). Die #uBeren Formen der Natur iibermitteln uns die Sinne. Doch ihre
inneren MaBverhilinisse sind durch die Beobachtung allein noch nicht gege-
ben. Diese schaffen wir erst und legen sie in die Dinge hinein.

Betrachten wir unter diesem Gesichtspunkt die japanische Art der Natur-
darstellung und Naturberichtigung, so gewinnen wir recht interessante Werte
hinsichtlich der japanischen Kunstform. Besonders ihre Neigung zur. Abs-
traktion, d. h. zu der Art, die Dinge auf ihr Wesen zuriickzufiihren, ruht im
Grunde auf der dem Menschen innewohnenden Kraft, ihre Gesetze, ihre Ur-
formen zu erkennen bzw. zu erfithlen. Es zeigt sich, daB gerade in Japan,
wo das Problem der Form nicht im entferntesten die Bedeutung gehabt hat
wie in Europa, das Wesen dieser Form, wenn nicht erkannt, so doch instinktiv
empfunden worden ist: daB jede kiinstlerische Darstellung — etwa der Natur
—iicht Nachbildung, nicht -Imitation ist, ja nicht sein kann, dal3 vielmehr
die Natur in ihrem Formenreichtum nur Erinnerungen im Menschen weckt an
Formen, die seit Urzeiten in jhm ruhen. Stellt er diese Natur dar, dann ahmt
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er sie nicht nach, sondern umgekehrt: er schall't sie neu nach den ordnenden
Formprinzipien, die inmn angeboren sind.

‘Ja, das Suchen nach dem Wesen japanischen Naturgefiihls fiihrt uns so-
gar noch einen Schritt weiter. Minamoto, in seiner Geschichte der japanischen
Kunst®), sucht in den Werken der Plastik und der Malerei nach dem typisch
Japanischen, nach dem, was da war, bevor der Einflufd von chinesischer Kultuy
upd Buddhismus wirksam wurde, und was auch spiiter immer wieder als ur-
spriinglich japanische Kraft zum Durchbruch gelangte. Dieses Urspriingliche,
typisch Japanische sieht er in dem Begriff des hei-mei “[*)] verkorpert, das
heiBt in dem Sinn fiir das Schlichte, in dem Streben nach Vereinfachung,
in der Betonung einer gewissen Zweidimensionalitit. Das aber bedeutet: ein
Sichzuriickziehen aus der verwirrenden Fiille der dreidimensionalen Welt in eine
einfachere, auf das Wesentliche und Besondere beschrdnkte Welt der Formen,
wie das seinen hochsten kiinstlerischen Niederschlag im sumi-e, in der japani-
schen Schwarz-WeiB-Malerei gefunden hat.

Damit soll natiirlich nicht gesagt sein, daB alle japanische Kunst zweidi-
mensional yv’cire. Aber der Geist der Zweidimensionalitét, wenn man einmal
so sagen darf, strahlt aus den meisten ihrer Werke. Und das scheint
auBerordentlich zutreffend auch fiir das Verhéltnis sehr vieler Jépaner Zur
Natur. Derselbe Japaner, der eben villig gleichgtiltig an einem Ahornbaum
und seinem herbstlich roten Leuchten voriibergegangen ist und fiir unsere
Freude daran nur ein héfliches, aber im Grunde leeres Licheln hatte, gerdt in
formliche Begeisterung, wenn er im Tokonoma einen einzigen Ahornzweig
aufgestellt findet, oder wenn er ein Haiku hért, in dem die Herbststimmung
in einem einzigen, leise fallenden Blatt eingefangen ist. Die Wirklichkeit 148t
ihn oft erstaunlich kalt. Aber der streng geformte Extrakt dieser Wirklich-
keit stellt bei ihm jene intuitive Bindung her, von der nun schon oft die Rede
war. Die breite Fiille und Mannigfaltigkeit des Wirklichen wird in Japan
fast nie erlebt. Und darum schitzt man im allgemeinen auch die deutsche
Kunst und Dichtung dann nicht sehr, wenn sie ihr Wesentliches zu sehr an
eine Unzahl von Einzelheiten zu verlieren scheint, In Japan wird demgegen-
iib.er die Ganzheit und zugleich Unendlichkeit des Seins mit nur verhaltnis-
miBig wenig Dingen angedeutet und durch sie vollwertig reprisentiert.

n Es scheint uns entschieden zu weit zu gehen, wenn man behauptet, daf
die japanische Weltanschauung mit der phinomenalen Welt anfange und ende,
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Man hat etwa aufs stérkste den Gegensatz zur griechischen Weltanschauung
petont””), die iiber die verganglichen Erscheinungen hinaus die Welt der Ideen
zu erschauen strebe, die, um ein Beispiel zu nennen, nicht ein Pferd, sondern
,, Pferdnaftigkeit darzustellen strebe. Gehort aber nicht gerade das zum
Wesen auch der japanischen Kunst? Man denke etwa an die so oft berichtete
Geschichte von dem Kiinstler, den ein hoher Gdnner beauftragte, ihm einen
Hahn zu malen. Es verging ein Monat nach dem anderen, der Auftraggeber
wurde immer unruhiger, bis er schlieBlich persénlich kam, sich nach dem
bestellten Bilde zu erkundigen. Der Kiinstler entschuldigt sich vielmals, holt
Pinsel, Papier und Tusche, sammelt sich und malt in einem Zug mit wenigen
Strichen das Bild des Hahnes, ,,den‘* Hahn gleichsam, ein Meisterwerk. Der
hohe Gonner ist hocherfreut und doch zugleich verérgert. Wenn der Kiinstler
in wenigen Sekunden ein solches, auf das Wesentliche beschranktes und doch
go lebendiges, ausdrucksstarkes Meisterwerk habe schaffen kinnen, warum
habe er das nicht schon eher getan 7 Der Kiinstler bringt darauf aus dem
Nachbarzimmer Stapel um Stapel mit Bildern vom Hahn. Alle hiitten ihn
npicht befriedigt. Bs sei eben nicht der Hahn gewesen, der ibm im Innern
vorgeschwebt habe. Diese Bilder zeigten wohl Héhne, aber eben nicht ,,den‘’

Hahn!

Alles Alltdgliche, was man Tag fiir Tag sehen ka
etwa die groBartigen Farbensymphonien und Wolkenbildungen bei Sonnenun-
tergang oder die bald sturmbewegten, bald friedlich glatten Formen des un-
endlichen Meeres — das interessiert den Japaner verhiltnismiBig wenig. In
der bildenden Kunst z. B. wird man lange danach suchen mijssen, wenn man
es iiberhaupt findet. Nicht also die Natur, die natiirliche Umgebung, wie sie
nun einmal ist, ist der bevorzugte Gegenstand japanischen Naturgefiihls, son-
dern vor allem das Bedeutsame, das was man erst deuten mufB — womit
auBerdem wieder klar wird, wie wenig man in Japan von einem naiven Ver-
hiltnis zur Natur reden kann. AuBerordentlich hiufig ist in Japan die Ver-
kniipfung der Natur mit einem menschlichen Gefiihl, einem Gedanken oder
einem abstrakten Begriff. Mit besonderer Vorliebe bilden solche nicht greif-
baren Begriffe, wie etwa Einsamkeit, Frieden, Weite, Ruhe, Harmonie und
dergleichen das Thema der Naturdarstellung. Bei der japanischen Beschrei-
bung eines einsamen Fischerbootes inmitten stromenden Wassers, das mit ein
paar meisterhaften Linien aufs Papier gebannt ist, heifit es: das ist genug,

nn und um sich hat —
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um dem Menschen auf dem Wege tiber die Weite uud Einsamkeit des Booteg
im Wasser das Gefiihl des I'riedens, der Stille und damit der Zufiiedenheit 5y
vermitteln.®)

Erinnert sei in diesem Zusammenhang an noch ¢ine berithmie Geschichte
die von dem Teemeister RikyQ erzidhlt wird. Bei ihm sagte sich eineé Mor:
gens ein hoher Gast an, um die Schinheit scines Gartens zu bewundern, in
dem die Winde gerade in voller Bliite stand. RikyQ aber nahm einen einzigen
Zweig mit einer einzigen weien Bliite, umgeben von ein paar Bléttern, auf
denen noch die Tautropfen perlten. Diesen Zweig stellte er in einer BroﬁZe.
Vase ins Tokonoma. Im Garten aber vernichtete er alle die hunderte von
Bliiten und Zweigen mit Stumpf und Stiel, strente dafiir Sand und Kies, um
damit — als wirksamen Kontrast —die Stimmung einer Meereskiiste anzu-
deuten. Eine derart iiberspitzte Form der Naturverehrung, die im ibrigen
wieder einmal die intensive, nach innen gerichtete Art japanischen Fiihlens
aufs deutlichste>beweist, mag eine Ausnahme sein. Im ?rinzip aber lebt
solehes Empfinden der Natur gegeniiber bis auf den heutigen Tag, verbunden
mit einer starken Tradition und einem tippigen symbolischen Rankenwerk.

Welchem Gebiet aus Kunst und Kultur man sich in Japan auch zuwenden
mag, tiberall wird man auf eine nahezu uniibersehbare Itiille von Symbolen
sto@en. Der groBte Teil von ihnen mag aus China stammen oder vom Bud-
dhismus ins Land gebracht worden sein. Fest steht jedenfalls, daB sich das
japanische Volk mit besonderer Liebe diesen Symbolen zugewandt hat und bis
auf den heutigen Tag mit ihnen verkniipft ist. Daraus ergibt sich, daB fiir
den Japaner keineswegs allein das Sichtbare, das Reale, das, was im Vorder-
grunde steht, bedeutsam ist. Mindestens ebenso wichtig ist ihm das, was
man nicht sieht, d. h. der Hintergrund, das, was mit dem Gegenstande auller-
dem noch gesagt ist ; die AuBere Form wird zugleich Symbol. Zu dem Auflen
gehort ein Innen und auBerdem sogar eine ,,unsichtbare’* Idee: man denke
nur an die Kirschbliite !

Das gilt aber auch von den unzihligen Symbolen des Alltags, etwa vom
Karpfen, ob er nun zu Neujahr auf den Tisch kommt, in geistvoller Interpre-
tation auf dem Kakemono im Tokonoma hingt oder beim Knabenfest an lan-
ger Stange als Stoffisch lustig im Winde flattert. Man verehrt ihn wegen sei-
per zdhen Kraft, die vor keinem Hindernis zuriickschreckt und selbst Strom-
schnellen kithn zu tiberwinden vermag. Oder: Bambus, Kiefer und Farn
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kraut diirfen zu Neujahr in keinem japanischen Hause fehlen. Nicht
weil der Japaner gerade diese Pflanzen besonders liebte und durch ihre
Heranziehung zu seiner Neujahrsfeier seine Liebe zur Natur dokumentieren
wollte — so kann man es in manchen Biichern lesen! Nein: diese Pflanzen
représentieren ihm bestimmte Eigenschaften — Zahigkeit, Bestindigkeit und
weitverzweigtes Fortkommen. Und ihre natiirliche Schonheit interessiert erst
sehr in zweiter Linie.™)

Oder werfen wir wieder einmal einen kurzen B.ick auf die Gartenkunst. Es
ist bekannt, daB schon vor dem Einflug der chinesisch-buddhistischen Kultur-
welle in Japan Girten existierten. Doch erst das chinesische Vorbild ver-
mochte sie auf dem Insellande einzubiirgern. " Gie fanden zahllose philoso-
phisch-religidse Interpretatiohgn, die sich im esoterischen Buddhismus schiief3-
lich zu undurchdringlichem Gewdlk verdichteten. Krst der Zen-Buddhismus
gab der Gartenkunst die Formung, die a:Jch heate noch entscheidend ist.
Schon nach chinesischem Vorbild hatte ein Landschaftsgarten das ganze Uni-
verstim zu reprisentieren, symbolisiert durch die fiinf Elemente: Erde,
Wasser, Feuer, Wind ufxd Ather: chi-sui-ka-fa-kd. Die Erde wird dargestellt
durch Hiigel und Inseln, das Wasser dufch den Teich; das Feuer durch Bliiten
der Wind durch die unsichtbare Macht, die die Blumen blithen
Ather schlieBlich durch die ungreifbare
rin — dasselbe ibri-

und Biume,
und sich wieder aussden 1a8t, und der
Farbe von Pflanzen und Baumbléttern. Dieses Prinzip go-
gens, das u.a.auch bei der bekannten Grabsteinform, z. B.des Kéya-san, erkenn-
bar ist—findet sich oft verschmolzen mit dem taoistischen Gedanken des go-gy0
oder auch anderen symbolischen Ideen. So deutet man beispielsweise die Erde
als den Herrscher, die Felsen als seine Ratgeber und das Wasser als seine
Untertaneh. Die groBte Bedeutung aber hatte wohl fiir die Gartenkunst das
Prinzip des in-y8, das alten chinesischen ,,yin‘‘ und ,,yang'‘, d. h. den polaren
Gegensiitzen von Schatten und Licht, kalt und heif, negativ und positiv,
weiblich und ménnlich, passiv und aktiv, Nacht und Tag, Tod und Leben und

®) Es gibt nichts, was solehe Elemente nicht ent-

was dergleichen mehr ist.
n Wert

hielte und was ihrer harmonischen Verbindung nicht entscheidende
Harmonischer Kontrast —das ist wohl eines der

giibe diberall und immerdar.
enkunst, ja japanischer Kunst iber-

Hauptéharakteristika japanischer Gart
haupt.

Wie verschlungen und durch tausend Symbole verkniipft dem Japaner die
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Welt ist, wie er in ,,Bliiten'‘ sprechen kann, wie ihm Natur und Mensch und
Politik zqsammenﬁieﬁen zu einer gefilhlsméBigen Einheit, deren Trennung
nur eine Art Konzession ist an die fremde, ‘ihrem Wesen nach eigentlich un.
japanische Wissenschaft, das mogen die Worte eines japanischen Dichters illu-
strieren, die Nishida zitiert.

,,Die Gerechtigkeit in der Welt konzentriert sich in dem Gottesland Japan,
Wenn sie sich verkorperte und alles iiberragte, wiirde sie der ewig empor-
ragende Fujisan sein. Wenn sie sich verkdrperte und flésse, wiirde sie zum.
weiten Meer, das grenzenlos um das Land Japan tlieBt. Wenn sie sich ver-
kérperte und bliihte, wiirde sie zur Kirschbliite, deren unendliche Bliitenzahl
das Auge nicht iiberblicken kann, deren Schdnheit unvergleichlich ist. Wenn
sie sich verkdrperte und gerdnne, wiirde sie zum gut gebdrteten Stahl, so
scharf, daB er den hiirtesten Helm durchschneiden kann. ")

Mythologisches

,,Wir haben im japanischen Reich‘‘ —sagt C. von Weegmann™) — ,,den
einzigen Staat, der heute noch ganz konkret, nicht etwa im Sinne Rosenbergs,
seine Existenz auf den Mythus griindet*, und das hei3t, wie wir sahen, zu-
gleich auf die Natur. Noch in anderer Hinsicht hidngen jedoch Mythus und
Naturgefiihlauf das engste miteinander zusammen, so schwer dieser Zusammen-
hang im Einzelnen zu beweisen sein mag. Zur gleichen Zeit, wenn die Vilker
anfangen, sich des tiefen Zusammenhangs klar zu werden, der zwischen den
Regungen der Natur und den Regungen ihrer Seele besteht, zwischen ihren
Empfindungen und den groBen ,,Gebiirden’* der Natur — seien es nun Winter
oder Friihling, Sturm oder Regen, Lautlosigkeit oder Brausen —zu der gleichen
Zeit entsteht auch der Mythus, der ja urspriinglich nichts anderes ist als Dar-
stellung solcher Natur-,,Gebdrden'’, als die bewuBte Aufzeichnung dessen,
was friiheren Geschlechtern noch unbewuBte Selbstverstindlichkeit war. Denn

| Mythus ist nichts Erfundenes, ist nicht unbeholfener Ausdruck einer noch auf
kindlicher Stufe stehenden Menschheit, deren Naturerlebnis noch nicht von
dem Licht des Verstandes durchdrungen ist.”') Mythus ist auch keine Dichtung,
sondern das, was er fritheren Zeiten war: das groBe Einheitserleben in der
h'dchsten Form, die dem Menschen zur Verfiigung steht, im Bild.

} Wenn uns diese Bilder heute fern stehen, wenn sie uns unwahrscheinlich
diinken, so ist das nur ein schlechtes Zeugnis fiir uns, nicht fiir die alten
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Mythen. Fiir einen Mann wie Hirata Atsutane ist gerade das Wunderbare an
ihnen ein Grund mehr, sie als um so glaubhafter zu bezeichnen: denn wer unter
den Menschen kinnte wohl solche Berichte ,,erfunden’’ haben ? Es ist die
gleiche Argumentation, die das christliche Mittelalter in die Worte kleidete:

,,Credo quia absurdum est*. In den Mythen lebt noch die einst enge Ver-

bindung mit der Welt der Gétter. Doch mit der wachsenden Entfernung von
diesem Gotterzeitalter verschwindet auch der ,,magische'* Mensch und nur
wenigen bleibt die magische Kraft in der Ahnung, im Traum, in Gesichten
erhalten.

Eine solche Auffassung, wie sie uns in Deutschland heute in zahlreichen
wissenschaftlichen Werken begegnet, ist keineswegs auf Deutschland oder
Buropa beschriinkt. Auch, ja gerade in Japan tritt sie immer wieder, besonders
im N6-Spiel, in Erscheinung. Auch hier ist die Rede von einem Gétter- und
einem Menschenzeitalter: ,,kami no yo* und ,,hito no yo*‘. Und das stolze
BewuBtsein jener Gotterzeit spricht aus demWorte ,, kami to kimi to wa hedate
nashi‘‘s ,,Zwischen Géttern und Herrschern ist keine Distanz*‘.%) Diese Einheit
erstreckte sich auch auf die Natur : Der Gott und der Schrein und die ihh um-
gebende Natur sind Wechselworte, sind ein und dasselbe. Mit der schwinden-
den Gotternshe wichst natiirlich das BewuBtsein des Abstandes, geht aber,

wie wir sahen, in Japan niemals ganz verloren. Selbst der Buddhismus, der

bestrebt war, alle japanischen Gotter in gich aufzusaugen, hat niemals den alt-
japanischen Gotterkult beldchelt, ihn als kindlichen ,,Hokyspokus'' abgetan,
sondern auch in ihm eine ,,Erscheinung des ewigen Lichtes'* gesehen, das sich
,,gemiBigten Glanzes dem Staube gesellt*.®)

Zwischen Géttern und Herrschern besteht nach japanischer Auffassung bis

heute kein Unterschied. Die gnadenreiche Wirkung des kaiserlichen Regi-

ments erstreckt sich auf.die ganze Natur: ,,auf seelenloses Gras und Béume,

auf das abgelegenste Feld, den hintersten Wald, auf das Wehen des Windes
und das Tauen des Eiges — nichts von allem kann ihr entgehen‘!, alles steht
unter dem ,,mi-kage‘’, dem gottlich-kaiserlichen ,,Schatten‘’. In dieser Hin-
sicht steht Japan weit im Vorteil gegeniiber Europa, wo geit dem Mittelalter
das BewuBtsein des Getrenntseins von der Natur immer wieder schmerzlich
deutlich wird. Bedenkt man weiter, daB das japanische Volk im Tennd seinen
héchsten Ahnherrn sieht, daf} dieser Ahnherr ein Gott ist und daB sein Ge-
schlecht — das der Sonnengdttin Amaterasu -— genau o wie. die Geschlechter
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aller anderen Naturgottheiten letzten Endes die Schopfung eines gottlichen
Urpaares, Izanami und Izanagi, ist, jenes Urpaares, das zugleich das japanische
Inselland geschaffen hat, so ergibt gich klar eine fast biglogisch zu nennende
Verwandtschaft nicht nur zwischen dem Japaner und seinem Tennd, sondern
zugleich zwischen dem Menschen und der gesamten Natur.

In diesem Zusammenhang mag es interessant sein, die Antwort eines
Japaners auf die Frage zu horen, warum die Sonne, die doch eine so {iberragende
Rolle in Japan spiele — mythologisch, staatlich und auch als Naturkraft —in
Kunst und Dichtung so auffallend wenig in Erscheinung trete, verglichen mit
dem Regen, dem Nebel oder dem Mond. Seine Antwort war etwa folgende. Ab-
gesehen von den starken chinesischen Einfliissan in Kunst und Dichtung sei fiir
das geringe Hervortreten der Sonne zunéchst ein klimatisch-biologischer Grund
zu beriicksichtigen : man empfinde, vor allem von Seiten des Bauern, die Kraft
der Sonne vorwiegend als listig und arbeitserschwerend, wahrend man den
Mond als friedliches, Kithiung bringendes Wesen liebe. Uber diese psychologi-
sche Seite hinaus aber sei auch noch eine religidse wichtig. Der Japaner konne
zur Sonne kein wirklich vertrautes Verhiltnis gewinnen, da sie eben wegen
ihrer Gottlichkeit, wegen des Zusammenhanges mit dem Tennd und seinem
Geschlecht in erhabener Ferne stiinde und etwas so Hohes sei, dal man ihrnur
mit scheuer Ehrfurcht nahen diirfe, dafl sie immer etwas ,,Anderes”, etwas
Fremdes bleibe.

In der modernen Vorgeschichts- und Mythenforschung spielt eine besonders
wichtige Rolle der Totemismus, d. h. die Wahlverwandtschaft des Menschen

mit Tier und Pflanze. DaB solche innere metaphysische Bezogenheit, solches

instinktive Wissen um ,,innere Entsprechungen‘‘ auch in Japan auferordent-
lich stark ist, bedarf nach allem bisher Gesagten wohl kaum besonderer Be-
tonung. Man denke an die heiligen Tiertdnze bei Tempelfesten und beim
N6-Spiel. Man denke an die Forderung an den Kiinstler, wenn er eine Blume
male, miisse er erst selbst zur Blume werden kénnen. Man denke an die. Volks-
feste und ihre Symbole, etwa an die innere Entsprechung von Pfirsichbliite und
Madchentugend beim Hinamatsuri, oder von Irisbliite und -blatt, Schwertes-
kraft und Knabenideal beim ,,tango no sekku‘‘. Hier liegt letzten Endes die
tiefe Wurzel allen Aberglaubens. Denn auf dieser inneren Verwandtschaft

von Mensch und Natur, bzw. Naturgottheit beruht es, daB die Menschen sich.

die Krifte ihrer Gotter nutzbar zu machen suchen.
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fis ist nicht unsere Aufgabe und Absicht, alle Symbole, die hierher gehoren,
gufzuzdhlen. Sie wiirden ein dickes Buch fiir sich fiillen. Betontsei allein,
daB das wehre Symbol nicht mit seiner dufieren Frscheinung erschiipff ist, da}
e eine tiefe Bedeutung hat und in Zeiten zurfickreicht, wo es dem Menschen
picht bloB Symbol, sondern Wirklichkeit war.”) Hegel hatte die Natur die
unterzte Stufe der Vernunft genannt. Ein heatiger Wissenschaftler wie Ed-
gar’ Dacijué sagt: ,,Die organische Natur ist die auseinandergefaltete innere
‘Wesenspotenz Mensch.** Uberall und zu allen Zeiten lebt das Bewuf3tsein von
einer urspiinglichen Einheit mit der gottlichen Natur und das Symbol ist nur
ein oft zu formelhafter Kiirze erstarrter Rest solchen Wissens.

Heute ist das magische Wissen nahezu in Vergessenheit geraten und lebt
nur noch ein verstecktes Dasein. Kein geringerer als Eduard Spranger hat
darauf hingewiesen®), daB in dem regelgebundenen Verhalten Japans noch ein
Rest von uraltem magischen Denken enthalten ist, ,,ein Gefiihl dafiir, daB jedes
Tun heilig ist, daB es in geweihte Bezirke und Schicksalsmichte eingreift, mit
denen man ehrfiirchtig verkehren muB‘‘. Doch selbst dann, ,,wenn die Schauer
des Magischen in den H intergrund getreten sind, .. Dbleibt noch das Motiv des
Schonheitssinss @ es kommt nicht nur darauf an, daB etwas sachgemi%ﬁ getan
werde, sondern auch, dag es schin getan werde. Im Asthetischen verwandelt
sich das archaische Urmotiv in die (testalt einer modernen, hohen, durchge-

bildeten Kultur der Formen.‘

Zur Kunst

s zeigt seine reinste und héchste Verkorpe-

Das Naturgefiihl eines Volke
bundene

rung in der Kunst. Besonders die Malerei und die mit ibr so eng ver
piel fiir die einzigartige Tiefenschau

s Unendliche im Endlichen gichtbar
fach Gelegenheit, auf diese
n dieser Stelle

Dichtung sind in Japan das schonste Beis
der Natur, deren Geheimnis es ist, stets da
und fithlbar zu machen. Wir hatten schon mehr
besondere Stellung der japanischen Kunst hinzuweisen. Auch a
ist nicht etwa beabsichtigt, eine Darstellung der Natur in dem weiten Gebiet
der Kunst zu versuchen. Nur ein paar kurze Hinweise, gleichsam Nebenbe-
merkungen, seien uns zu diesem Thema gestattet.

s ist selbstverstdndlich, daB alle von uns aufgestellten vier Haupt-
elemente japanischen Naturgefiihls in der Kunst inren Niederschlag gefunden
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haben. In allen lebt das BewuBitsein, daB Mensch und Natur nicht Gegen.
sitze sind, sondern im Tiefsten ihres Wesens eine Einheit bilden. Diese Rip.
heit ist fiir die Kunst selbstverstéindliche Voraussetzung. Die weiteste Ver.
breitung hat solches Einheitshewufltsein in der bekannten konfuzianistischen
Formel gefunden: ,,Das Gebot des Himmels nennt man die Natur, Der
Natur zu folgen, ist der Weg (die Moral). Den Weg zu gehen (Ausiibung der
Moral), ist die Lehre.’™) Nishida Kitar6 erliutert das im einzelnen dahin:
»Diese (konfuzianistische) Natur ist weder bise, wieim Christentum, noc};
eine Materie, wie in der Wissenschaft. Sieist das Gesetz, nach dem Sonne
Mond und Sterne ihren Weg gehen. Sie ist der Ursprung des Weltalls und’
die Grundlage der Humanitdt. Der Weg des Himmels und der Weg des Men-
schen (Humanitit) sind ein und dasselbe.* Und bei Laotse schlieBlich heift
es: ,,Der Mensch folgt der Erde, die Erde dem Himmel, der Himmel dem
Weg, der Weg der Natur.'*")

. Dafl solches Gefiihl fiir die Einheit von Mensch und Welt und », Himmel*
nicht auf den Konfuzianismus oder Taoismus beschrinkt ist, sondern auch im
Shintdismus und im Buddhismus lebendig ist, das haben wir oben bereits fter
feststellen konnen. Fiir den Buddhismus sei hier noch kurz auf einen beson-
ders charakteristischen Ritus hingewiesen, der unter dem Namen ,,Kuy6* be-
kannt ist. Kuy6 (sanskrit: puya) heiBt eigentlich ,,Ehrerbietung*, ,,Ver-
el‘u-ung“. Diese erweist man Lebendem ebenso wie Unbelebtem. So hZ;ri’;'man
bisweilen, daB Kuy6-Riten abgehalten werden fiir die Insekten, die im Herbst-
feld singen, fiir Unkraut, das man ausgejdtet, fiir Pinsel, die der Maler fort-
g‘ewc.)rfen hat, fiir zerbrochene Puppen, fiir Leichen, die die Anatomie zum
:ZE?;H;: brfauchte, fur die vom Fischer gefangenen Fische, fiir die in der

\ cht gefallenen Feinde oder —wie vor drei Jahren etwa — fir Kaninchen
:}e man zu t.ausenden abgeschlachtet hatte wegen des wirmenden Fells fii;
S;ZIS;I(.lat?n in Ch.ma, Dies? R.iten werden vom Buddhismus in dem Sinne
- zz.n 1r.1terpret1ert, daB in ihnen die Lehre von der'Rettung des Univer-
. ;::];m: iI:Zbe Z]LJ alle?m Geschaffenen, Fithlendem und Gefithllosem, und das
o er kosmischen Verwandtschaft aller Dinge zum Ausdruck kom-

Es erscheint uns wichti i
daB dieses Einheitsbevv‘;t;:;igna;;ii;e::;f;: 2?1; ()(()::t:i?eﬁal lglia'rmllaf hi:zuwemen‘
io S . allein beschrénkt ist,
es irrtiimlicherweise so oft behauptet wird. In Deutschland etwa leben
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die Kunst, die Dichtung, die Musik ganz wesentlich aus dieser Iinheit. Und
Philosophen wie Dichter haben in tiefen Gedanken und grandiosen Systemen
diese Verwandtschaft, ja Identitdt von Mensch und Natur verherrlicht. Man
ucht nur an Goethe zu denken oder an die Romantiker, an ihrer Spitze

bra
Man braucht nur Hegel zu nennen, fiir den die Natur die unterste

Novalis.
Stufe der Weltvernunft war und damit (irundlage, Voraussetzung und Mut-

terboden aller hoheren Stufen dieser Weltvernunft. Man denke schlieBlich an
Sehelling, der die Geschichte eine ,,zweite'!, wenn auch hdhere Natur nannte.
Natur aber bedeutete ihm die bewuBtlose, ungestérte Einheit des Individuoums
mit der ,,ewigen Nolwendigkeit*’. Damit tut sich zugleich der Unterschied
auf zwischen dem japanischen und dem deutschen EinheitshewuBtsein, ein
Unterschied, der uns in die gleiche Richtung weist, in die uns die Schillersche
Gegeniiberstellung von ,,naiv’ und ,,sentimentalisch* gefihrt hatte. In
Deutschland empfindet man die einst geschlossene Iinheit der Naturals getrennt
durch das BewuBtsein, welches die Identitit der Dinge in Objekte und Sub-
jekte schied. Das Streben des Menschen zielt nun darauf hin, durch solche
,,Trennung'‘ hindurch zu neuer Einheit zu gelangen. In Japan dagegen fiihrt
der Weg zuriick zum Ursprung, zur .,,bewuBtlosen, ungestirten Einheit®,
unter Vermeidung jener Trennung in Objektives vnd Subjektives. Der Ver-
stand fithrt den Menschen durch solche Trennung von Freiheit und Notwen-
digkeit, von Geist und Natur hindurch zur Erkenntnis eines Hoheren, der ab-
soluten Identitdt. Das Gefiihl vermeidet solchen Umweg und wei3 sich von
vornherein geborgen in der Einheit mit dem AlL
In diesem Gleichklang mit dem kosmischen Rhythmus, in diesem stillen
Wachsen und Hineinreifen in das Grenzenlose, aus dem alle Existenz kommt
and in die sie wieder miindet, sieht man in Ostasien den wahren Sinn und den
héchsten Wert des Lebens. Es ist tief bezeichnend, dafl die japanische Kunst
immer wieder die Pflanze und nur die Pflanze in den Mittelpunkt ihrer Dar-

stellung riickt. In ihr hat dieses ostasiatische Ideal sein schlichtestes Symbol

gefunden, in ihr sieht man das schépferische Leben am reinsten verkorpert.

Wenn man solcher Lebensauffassung die so ganz andere des Européders entge-
gensetzt mit seiner dynamischen Kraft und rastlosen Aktivitit, so sollte man
nicht vergessen, daB auch die japanische Kultur noch eine andere Lebensform
kennt, daB sich auch hier wieder eine Polaritit auftut. Dem Zarten, Kontur-

Josen und nur ahnungsweise Anzudentenden steht gegentiber eine naive, ur-
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wiichsige, wirklichkeitsnahe Freude am Sein, die auch vor iiberschiumendey
Exzessen nicht zuriickschreckt. Oder bildlich ausgedriickt: der tiefen, zur
letzten Vereinfachung gebrachten Wesensschau eines kleinen Tuschbildes,
eines Sumi-e, steht gegeniiber das farbenbunte, lebendige und lebensfrohe Ge-
wimmel auf einem Yamato-e, etwa auf einem jener noch so wenig bekannten
Langrollen (emakimono), oder auf den wirklichkeitsnahen Holzschnitten der
Ukiyo-e. Immer aber bleibt das Gefiihl der entscheidende Angelpunkt fiir
die japanische Naturauffassung.

Es ist wichtig, an dieser Stelle noch einmal zu betonen, daB in Europa
jedes Kunstwerl eine einmalige ganz neue, individuelle Schipfung darstellt,
wihrend es in Japan weit mehr ein kollektives Fiihlen ausdriickt: der Einzelne
ist und empfindet sich durchaus nur als Teil des groBen Ganzen. Und weil
dieses Empfinden fast ganz im Gefiihl und nur wenig im Verstande ruht, erlebt
man die Natur als etwas, das nicht auBerhalb, sondern innerhalb des Menschen
ruht. In China mag die Natur als etwas Erhabenes, hoch iiber der Menschen-
welt Thronendes betrachtet worden sein; in Japan fithlt man sie als eine Kraft,
die auch innerbalb des Menschen wirkt. Auch das moralische Gesetz dieser
Natur wird damit in Japan von aufien nach innen verlegt. Denn ,,die japa-
nische Kultur', sagt Nishida, ,, ... sieht das Ewige nicht auBer sich, sondern
bewegt sich von einem Ding zum anderen. ... Wir denken das uns Gesetzge-
bende nicht auBerhalb unser: das ist unsere Veranlagung.‘

Otto Kiimmel hat einmal gesagt, daB die Forderung duBerer Wahrheit
nie gestellt wurde und daB die Kunst also auch nie auf den Gedanken gekom-

men ist, die Formen der Natur moglichst getren wiederzugeben oder sie

wombglich gar zu verbessern. DaB letzteres doch und zwar in sehr starkem
MaBe, wenn auch anders als in Europa, der Fall war, davon konnten wir uns
bereits tiberzeugen. Zweifellos richtig ist es aber, daB der Begriff einer
,»Nachahmung der Natur*, der in der Kunst und Kunsttheorie Deutschlands
immer eine so groSe Rolle gespielt hat, fiir Japan nie wirksam geworden ist.
Tir das, was man in Deutschland mit ,,Natur-Treue* bezeichnet, habe —so
sagt man — der Japaner im allgemeinen wenig Verstiindnis. Ihm fehle heute
meist der Sinn dafiir, daB fiir den Deutschen das liebevolle Nachzeichnen und
Nachschaffen der Naturformen — man denke etwa an die reizenden Blumen-
und Tieraquarelle Albrecht Diirers — nicht nur ,,abbilden** bedeutet, sondern
tiefes Erkennen und Verstehen der Naturgesetze. Solche Ansicht mag im
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allgemeinen richtig sein. Doch man vergesse nicht, daB auch Japan diese
Naturtreue sehr wohl kennt. In der Maruyama-Schule beispielsweise finden
sich ganz &hnliche Studien genauester Tier- und Pflanzenbeobachtung, die mit
peinlicher Exaktheit auch den unscheinbarsten Formen und Farben nachgehen
und ein schlagendes Beispiel ddfiir sind, daf auch der japaniéchen Kunst der
Sinn fiir die Naturtreue Keineswegs mangelt. Man denke nur van die. fein-
und zartgliedrigen Pflanzenskizzen Maruyama Okyo’s oder an den bekannten
Affen mit der Fledermaus von Sosen. Diese Tatsachen werden in Japan gern
ibersehen und daraus mag sich auch erkldren, weshalb Japaner so erstaunlich
wenig angesprochen werden von deutscher Landschaftskunst —abgesehen
héchstens von den Werken: G. D. Friedrichs und ihrer Stimmung —, Deutsche
dagegen so stark von der Ostasiens.

Yokoyama Taikan, der groBe jetzt 75-jéhrige japanische Landschafts-
kiinstler, meinte einmal, die japanische Malerei sei eine Kunst, die sich die
#uBeren Formen von den materiellen Dingen nur ,leihe’, um damit die
formlosen Zustinde der Seele auszudriicken. So seien die Landschaftsbilder
fast weniger eine Interpre’gation der Natur, als vielmehr eine Natur geschaffen
aus dem Geist des Malers.") Und Kawai Gyokuds, ein nicht weniger bekannter
lebender Kiinstler, erklirte mit einem leicht veréichtli?:hen Seitenblick auf
die europiische Malerei, der japanische. Kiinstler brauche keine ,,Modéllé“.
er starre nicht auf eine Naturszenerie, wenn er Natur male. Er schaffe sein
Bild aus der gleichen Sinneshaltung, aus der er ein Werk der Literatur
gehreiben wiirde. Er stelle seine Gedanken und Gefiihle in Bildern dar statt
in Worten — das sei der ganze Unterschied. Er habe nur zu geben, was er
schon fertig mit sich herumtrage. Wie der Dichter, sor,,schreibe’* auch der
Kiinstler seine Bilder, wie das ja schlicht und einfach bereits das japanische
Wort ,,kaku‘* sage. Wir mochten diesen Bemerkungen ein Wort des groen
Meisters romantischer Naturdarstellung, C. D. Friedrich, zur Seite stellen zum
Zeichen dafiir, daB eine solche Haltung, wie sie Kawai Gyokudd fiir Japan
allein beansprucht, auch der deutschen Kunst keineswegs fernsteht: ,,SchlieBe
dein leibliches Auge, damit du mit dem geistizen Auge zuerst sehest ‘dein
Bild. Dann fordere zu Tage, was du im Dunkeln gesehen, daf} es zurlick-
wirke auf Andere von auBlen nach innen. "

Hs ist bekannt, daB die Kiinstler wihrend der ganzen japanischen Ge-
schichte bis an die Schwelle der Neuzeit, besonders aber in der Tokugawa-
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Zeit, auf der sozialen Stufenleiter eine recht niedrige Stelle einnahmen:
sie rangierten erst in der dritten von im ganzen vier Gruppen, in der Klasse
der Handwerker, und auch unter ihnen keineswegs an erster Stelle. Eine
derartige Hochschiitzung und oft Uberschitzung, wie sie der Kiinstler als
solchew in Europa genoB, d. h. als ein begnadeter Mensch, dem sich tiefere
Einsichten und Zusammenhinge erschlieen als ,,gewdhnlichen’* Sterblichen,
kannte man in Japan nicht.”)

Die Tatsache nun, daB man den Kiinstler in Japan vor allem als Hand-
werker wertete (und im Volke wohl noch heute im wesentlichen so wertet,
wenn man von Ausnahmen absieht), bedeutet vor allem, daf} seine Kunst einen
Zweck hatte: ein Handwerk ohne Zweck ist sinnlos. ,,Reine‘’ Kunst im
modernen Sinne gab es nicht, wenigstens nicht vor der Meiji-Zeit, aus der auch
erst in Angleichung an westliche Vorbilder das heute gebrauchliche Wort fiir
Kunst, geijutsu, stammt. Japan ist immer in hohem MaBe religis gebun-
den gewesen, wenn wir auch hier Religion in der urspriinglichen Bedeutung
des Wortes ,,religio* verstehen wollen als das Gefiihl der Riickverbundenheit,
In solchen religits gebundenen Zeiten stand das Handwerkliche immer voran
und dds Kiinstlerische kam erst in zweiter Linie. Es war erfreuliches, aber
nicht unbedingt notwendiges Beiwerk. Und unter den Zeitgenossen fand nicht
die Kunst, sondern vielmehr die Kunstfertigkeit besondere Bewunderung.

Wenn sich daber die japanische Kunst auf Grund dieser Kunstfertigkeit
bisweilen den Vorwurf gefallen lassen mufite, daB sie ,,z. B. im Gegensatz zur
ganz groBen chinesischen mit ihren, herben, tragischen Formen eine grofiere
‘Eleganz und Formenglitte gibt, ja den Eindruck erweckt, dag sie an der Tiefe
des seelischen Erlebens und der Gedankenwelt vorbeihuscht! ‘%), so wire es
doch falsch, einen solchen, in manchen Fillen gewiB berechtigten Einwand zu
verallgemeinern. Denn hinter der 4sthetischen Neigung japanischer Kunst
verbirgt sich oft mehr, als der AuBenstehende ahnt. Man hat mit Recht
festgestellt, daf Kunst allein durch ihre kiinstlerische Qualitit, d. h. also allein
vom kiinstlerischen Erlebnis aus garnicht populir werden kann, sondern, wie
alle religios gebundenen Zeiten lehren, nur durch den Inbalt, durch den Stoff.
Nicht die Darstellung, sondern das Dargestellte ist zuniichst das wichtigste.

Was aber heifit das fiir die Darstellung der Natur in der japanischen
Kunst, fiir das Bild etwa eines Vogels auf morschem Ast, einer einsamen

Schneelandschaft im Gebirge? Es heiBt doch nichts anderes, als daf’ dem
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Japaner die Natur als LStoff* etwas bedeutet iiber das bloB AuBere, iiber das
bloB Phiinomenale, d. h. {iber die bloBe &sthetische Schonhelt hinaus. DaB er
in ihr-und mit ihr Werte fiihlt, die das Auge, besonders das des Europaers,
meist nicht sieht. Es wire ja auch unwahrscheinlich, wollte man die tiefe
Wirkung der Kunst in Japan allein durch die Form,durch Asthetisches erkldren.

Wie wire es sonst beispielsweise moglich, daB ein Landschaftsmaler wie.
Kawai Gyokudé feststellen kann: ,,Die Kunst dient der gieichen sittlichen Er-
hebung, wic es die religitsen Symbole hichster menschlicher Kultur tun. Das
Bild im Tokonoma —dem urspriinglich heiligen Platz ! —ist nicht nur dazu da,

das Zimmer zu verschdnern, sondern zugleich auch, die sittliche Atmosphﬁré

des Hauses zu heben. "

Tin solches stark im Konfuzianismus wurzelndes Denken mogen viele
Japaner alg einseitig, ja als unjapanisch ablehnen. Ein Mann wie Motoori
Norinaga etwa hatte schroff die moralische Interpretation der Natur abgewie-
sen, d. h. die Identifikation von chinesisch ,,ta0*‘ und japanisch ,,michi"’. Beides
seien grundverschiedene Welten. Norinaga erldutert seine Behauptung an
den beiden alten Geschichtswerken, dem Kojiki und dem Nihongi. Das eine
habe eine natiirliche, sachliche und daher urspriingliche und frische Tendenz,
wihrend das andere mit stets erhobenem Zeigefinger eine Moral in die
Brelgmsse hineinprojiziere, Dem ,,Yamato-gokoro*' stehe als etwas Fremdes
das ,,Kara-gokoro* gegeniiber. Und in neuester Zeit konnen wir lesen'),
daB man auch heute noch in weiten Kreisen die chinesische ,,Natur’' ablehne,
weil sie dem Menschen als etwas Erhabenes in unendlicher Ferne gegeniiber-
stehe und so gar keinen Kontakt mit seinen #sthetischen, menschlichen Werten
habe.

Doch eine solche Ablehnung ,,festliindischer* Werte ist in Japan keine
allgemeine und bedeutet ja auch nicht zugleich die Ablehnung der Kunstwerke
selbst. Man distanziert sich nur von einer ihrer Deutungen. SchlieBlichstellt
es jede kiinstlerisch geformte Naturdarstellung dem Betrachter frei, nach
welchen Geqlchtspunkten er sie interpretieren will, ob er sie auf shint6istische,
buddhistische oder konfuzianistische Gedanken hin deuten will, wie man ihr
ja auch nicht immer ansieht, aus welchem Denken heraus sie geschaffen ist.
Selbst dann jedoch, wenn man den Konfuzianismus, der gréBten Einfluf auf
die japanische Geschichte gehabt hat und in der Tokugawa- .Zeit sogar zur
offiziellen Staatsphilosophie erhoben wurde, abweist, wird man wohl kaum die
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urspriinglich von ihm ausgehende tiefe sittliche Wirkung auf Kunst und Kiinst.
ler leugnen konnen —auch wenn diese Wirkung heute vielfach gar nicht mehy

als konfuzianistisch empfunden wird.

Gerade diese ethisch-moralische Seite der japanischen Kunst war von
groBer Wirksamkeit und Nachhaltigkeit, um so mehr, als sie sich ohne
Schwierigkeit mit den anderen Formen und Deutungen japanischen Naturemp-
findens vereinen laBt. Denn es handelt sich nicht nur um die ethische Inter-
pretation des Inhalts eines Kunstwerks —eines Gemdldes, eines Ikebana, eines
Bonsai oder was fiir Gestaltungen der Natur es auch immer geben mag — es
handelt sich zugleich auch um die moralische Tugend des Kiinstlers selbst,
Die GriBe eines Kunstwerks wird nicht zuletzt nach der moralischen Tugend
des Mannes bewertet, der es geschaffen hat. Besonders hochgeschitzt sind
daher Werke von Kiinstlern, die bekannt sind wegen ihres Charakters und
shrer vornehmen Gesinnung. Je groBer, tiefer, kiinstlerischer ihre Person-
lichkeit ist — so sagt man sich in Japan —desto gréfer ist auch ihr Fiihlen und
damit auch das Kunstwerk, dem sie dieses Fiihlen eingeben. Je hoher der
Kiinstler sittlich steht, desto tiefer blickt er in die Geheimnisse, desto reiner
deutet sie seine Kunst. Solche Ansicht ist im japanischen Volke tief verwur-
zelt. Erstin neuerer Zeit hat sie sich gelockert unter der Einwirkung falsch
verstandener westlicher Ideen von sog. ,freier‘ und ,,reiner‘* Kunst. Auch
fiilr Buropa aber bedeuteten solche Ideen ein Experiment, und zwar ein in
jeder Hinsicht verfehltes und miBgliicktes. Im Grunde war sich der europi-
ische Kiinstler, und ganz besonders der deutsche, stets seiner Verantwortung
bewufBt, der Notwendigkeit zu stillster Bescheidenheit der Natur gegeniiber;
zur Unterordnung, ja zu asketischer Selbstaufgabe angesichts ihrer Grofle.
Das bedeutet fiir den Kiinstler die Verpflichtung nicht nur zur Schulung und
Vertiefung seiner Kunst, sondern auch zur Schulung seiner eigenen Person.
Kunstschulung und Selbstschulung fallen zusammen. ,,Grof3e kiinstlerische
Schépfung*’, sagt einmal Kitayama, ,,bedeutet in Japan eine Art Weltaskese
und ihr Ziel ist letzten Fndes nicht die Vollendung des Kunstwerks allein,
sondern die Selbstvollendung der Personlichkeit.' Das steht durchaus im
Einklang mit dem fiir die japanische Kultur so typischen Zug zur Selbst-
beschrinkung natiirlicher Instinkte und Impulse —man denke etwa an die
Schwarz-WeiB-Kunst des Sumi-e, an Zen iiberhaupt. Hier in dieser agke-
tischen Haltung, in der Fahigkeit zum Opfer, zur Selbstbeschrénkung auf der
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einen und damit zur Konzentration, zur geballten Leistung auf der anderen
Seite liegt ein wesentlicher Zug japanischer Kultur, japanischen Wesens.”)

s bedarf wohl kaum besonderer Betonung, daB mit solchen Feststellungen
iiber die japanische Kunst selbst herzlich wenig gesagt ist. Sie hat in Ver-
gangenheit und Gegenwart so unendlich viel GroBes und Einmaliges hervorge-
bracht und auch, ja gerade die Natur auf eine oft so unglaublich schéne und
tiefe Weise gedeutet, daB es wohl ein miiBiges Unterfangen wiire, zu hoffen, sie
mit mageren Worten auch nur annghernd in ihrem Wesen erfassen zu kdnnen.
Denn das entscheidende Kgiteritlm fiir die GroBe eines japanischen Kunstwerks
sei uns mit Nishida®) etwas Metaphysisches, das sich ahnen und empfinden,
niemals aber logisch-rational bestimmen ld8t. Das Kunstwerk wird hier
verstanden als ein ,,Relief, herausgeschnitten aus dem Marmorblock der
Ewigkeit‘‘, als etwas, das uns die Beriihrung mit dem Transzendenten spiiren
148t, das den Beschauer als ,,metaphysischer Hintergrund*‘ auch ,,vom Riicken
her umfaBt''. Dieses Empfinden fiir die Einheit des Alls ruht ausschlieBlich
im Gefiihl und wirkt sich aus in einem ,,gestaltlosen, grenzenlosen Nachwogen,
in einem stimmungslosen, grenzenlogen Nachklang.

Zusammenfassung

Versuchen wir das Ergebnis unserer Untersuchung in wenige kurze Worte
zu fassen, so wiren folgende Punkte besonders zu betonen.

1) In der japanischen Kultur spielt das Verhaltnis zur Natur eine bevor-
zugte Rolle. Es war der Sinn unserer Arbeit, dieses Verhiltnis etwas genauer
als bisher iiblich zu beleuchten, um erstens gewissen Vorurteilen entgégenzu-
wirken und um zweitens einen bescheidenen Beitrag zum Verstindnis der oft
go riitselhaft scheinenden japanischen Seele zu: leisten.

2) Unter den von uns aufgestellten vier Hauptelementen japanischen
Naturgefiihls stand an erster Stelle das des alten Shints. Er erlebte in der
Natur nicht so sehr Natur-Tatsachen, als vielmehr Gottheiten. Mit dieser
,,primitiven Naturreligion* hiingen noch heute stark zusammen der Volks-
aberglaube und der unbeschwerte Sinn fiir die Wirklichkeit.

3) Beim Buddhismus sahen wir dann vier recht verschiedene Haltungen
zur Natur. ‘Zunichst diejenige, die die Realitit aller Dinge, und also auch die
der Natur, leugnet, eine Einstellung, die wir in dem fiir Japan go charakteri-
gtischen Gedanken des ,,Nichts*' glaubten wiedererkennen zu konnen. Sodann
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die pantheistische Haltung, die in allem Sein Erscheinungsformen Buddhas
sieht und somit die kosmische Verwandtschaft aller Dinge proklamiert. Drit.
tens die vertiefte und zu letzter Vereinfachung gebrachte Haltung des Zen-
Buddhismus. Und schlieBlich die Betonung der Verg#nglichkeit, was unsin
einer Hoherbewertung des Herbstes gegeniiber dem Frithling, des Alters ge.
geniiber der Jugend analog zum Ausdruck zu kommen schien.

4) Ein wichtiger chinesischer Beitrag zum japanischen Naturgefihl lag
unserer Ansicht nach im Organismus-Gedanken, in der moralischen Wertung
der Natur und in der Klassifizierung ihrer Erscheinungen nach minus und plus,
pach ,,yin* und ,,yang* (,,in" und ,,y6').  Von besonderer Bedentung aber
wurde China dadurch, daB es mit seiner Formenfiille ungeheuer anregend auf
alle japanischen Kulturformen gewirkt hat.

5) Das vierte Hauptelement japanischen Naturgefithls sahen wir in der
Shint6-Erneuerungs-Romantik verkdrpert mit ihrer religids-politischen Wer-
tung der Natur: Vaterland, Natur und Tennd waren ihr nuor drei verschie-
dene Worte fiir ein Empfinden. Wir sahen ferner,.daf sich heute Japan und
Deutschland in ibren Erntedankfesten in ganz ghnlicher Weise zum Boden
und zur Nlatur bekennen, ja daB die Erwecker des beiderseitigen nationalen
Naturgefiihls, Motoori Norinaga und J. G. Herder, ungefihr zur gleichen Zeit
gelebt haben.

6) Die Frage nach dem Zusammenhang der vier Hauptelemente brachte
uns eine dreifache Antwort. Wir sahen, wie sich bis heute immer weitere
Gebiete der Natur stufenférmig dem menschlichen Verstiindnis erschlossen.
Wir sahen, daf Japan ein typisches Ubergangsland vom Norden' zum Stiden
ist, daB sich inihth Creschichtsbe wuBtsein und Geschichtslosigkeit eigentiim:
lich mischen, daB also neben dem Fortschreiten die Traditionskontinuit&t steht,
peben dem ,,Nacheinander** das ,,Nebeneinander. Und wir konnten schlief-
lich afls charakteristisch fiir die Entwicklung des japanischen Naturgefiihls das
,,Gesetz des Pendels‘* bezeichnen, das zwischen dem Buddhistischen und Chi-
nesischen hin und her schwingt, um immer wieder im Eigenen und Urspriing-
lichen den ruhenden Pol zu finden, das mit jedem Ausschlag voranschreitet und
doch allen alten Formenballast mit sich mitschleppt.

7) Bei der Betrach‘pung der landschaftlichen Grundlagen betonten wir
neben der duBeren auch die inneren Bindungen des Menschen an seinen Hei-
matboden. Wir sprachen von ejnem ,,vulkanischen*’, ,,monsunartigen“ und
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,,taifuniihnlichen" (harakter des japanischen Volkes ur\d sahen, daB das Dop-
pelantlitz der japanischen Kultur neben den rassischen Elementen hier seinen
Ursprung hat. Wir erkannten damit aber zugleich den Gegensatz zu China
und die Sinnlosigkeit der Behauptung, die japanische Kultur sei nur eine
Nachahmung der chinesischen. ’

8) Die Frage, ob das japanische Naturgefiihl naiv sei, haben wir rund-
weg verneint mit dem Hinweis auf die Regelgebundenheit nahezu aller Kul-
turformen Japans. Ein Vergleich mit Deutschland zeigte uns, daf die Ein-
heit mit der Natur sowohl in Japan wie in Deutschland ein erstrebenswertes
Ziel ist, daB jedoch die Wege zu diesem Ziel verschieden sind. In Deutschland
gtrebt man auf dem Wege der Erkenntnis, ,durch die Welt**, durch die
,.Entzweiung*‘ hindurch zu neuer Einheit. In Japan hingegen strebt man —
unter Vermeidung des ,,Umweges® dureh die Welt — zur urspriinglichen Ein-
heit zuriick. Die so viel beredete japanische ,,Naivitit" ist also nicht ein
Wesensmerkmal, sondern vielmehr ein erwiinschtes Ziel.

9) Stimmung und Gefiihl, vermittelt durch Auge und Ohr, erschienen
uns als die wichtigsten Verbindangsglieder zwischen Mensch und Natur. Zu-
gleich glaubten wir hier eine der Ursachen erblicken zu konnen fiir das be-
gehriinkte Interesse des Japaners an der Natur, die er fast immer nur ,,fil-
triert’’, in ,,Auswahl'’ genieBt. Auch hier wieder zeigte sich eine Doppelung:
neben das ahnungsvoll verschleierte Dammern einer nebligen Regenlandschaft
stellten wir die klare, kiible, aber reine Herbheit des ,,Nippon-bare* als zwei
entscheidende Pole japanischen Landschaftsempfindens. Immer aber war es
das Gefiihl, das—innerhalb der japanischen Kultur —dem Gedanken weit
tiberlegen schien: je gedankenloser das Naturgefiihl ist, desto tiefer ist es
auch. :
10) Wir konnten feststellen, daB der Japaner nicht bei der Freude am
zufillig Gegebenen der Natur stehen bleibt, sondern quch AuBerst aktiv und
gestaltend in das natiirliche Werden eingreift, daB er die Natur ,,berichtigt'’

er fiir ihr tiefstes Wesen hilt. Wir erkannten, daB nicht die
streng geformte Ex-

Und dabei sahen wir,
Zweidimensio-

nach dem, was
breite Wirklichkeit, wie sie nun einmal {st, sondern der
trakt dieser Wirklichkeit dem Japaner besonders liegt.

daB in Japan mit dieser seiner Neigung zur Abstraktion, zur ,,
nalitit*’, zu der Art, die Dinge auf ihren Kern guriickzufithren, die ,,Form**,
jene Geunderscheinung menschlicher Kultur, in jhrem tiefsten Wesen instink-
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tiv empfunden worden ist. it der Neigung zur ,,Zweidimensionalitdt’’
schien uns eng verkniipft die Neigung zum Symbol, d. h. die Fahigkeit mit
,,Bliiten‘¢ zu sprechen und nicht nur das zu sehen, was im Vordergrunde, son-
dern auch das, was im Hintergrunde steht, das also, was mit dem Gegerstande
naulerdem* noch gesagt ist.

11 Bei allen Volkern hdngen Naturgefiihl und Mythus stark zusammen.
In Japan aber ist diese Verbindung besonders eng. Das Tenns-Haus und da-
mit das ganze Volk entstammen dem Geschlecht der Sonnengtttin Amaterasu.
Diese ist, wie alle anderen Naturgotter, ein SproB Izanamis und Izanagis, jenes
Gtterpaares, das ebenfalls das japanische Inselreich geschaffen hat, So ergibt
sich also zwischen Mensch, Herrscher, Gottheit, Land und Natur —bei allen
Rang- und Gradunterschieden — eine fast biologisch zu nennende Verwandt-
schaft. Solches Gefithl der Verwandtschaft, der Wahlverwandtschaft, be-
herrseht auch weitgehend die kulturellen Erscheinungen seit alter Zeit, Wir
nannten als Beispiel fiir diesen Totemismus u. a. die innere Entsprechung von
Iris-Blatt, Schwerteskraft und Knabenideal.

12) Das Naturgefiihl eines Volkes zeigt sich am reinsten in der Kunst.
Die japanische Kunst stellt immer und immer wieder die Pflanze in den Mit-
telpunkt ihrer Darstellung. In ihrem stillen Wachsen und Reifen sieht man
das schipferische Leben am vollkommensten verkdrpert. Doch auch hiér fritt
dem zarten Konturlosen, dem nur ahnend Anzudeutenden die fest auf dem
Boden der Wirklichksit stehende Urwiichsigkeit und Daseinsfreude polar ge-
geniiber. Neben der ‘schlichten Tiefe eines Sumi-e steht das lebensfrohe,
bunte Gewimmel des Yamato-e und Ukiyo-e.

13) Die japanische Kunét hat nie eine .,,Nachahmung‘‘ der Natur er-
strebt. DaB sie aber auch die Form der ,,Naturtreue’‘ kennt, beweist — aller
andersartigen, vorgefaBten Meinung zum Trotz — ein Blick auf die sog.
Maruyama-Schule. Und wenn man der europsischen Kunst vorwirft, sie
kénne nur nach ,,Modellen‘* malen, so ist auch das ein Irrtum, denn auch ihr
ist"das innere Bild wichtiger als das duBere.

14) Der japanische Kiinstler wurde bisan die Schwelle der Gegenwart
nicht so sehr als ,,gottbegnadeter Seher'’, sondern vielmehr als Handwerker ge-
wertet. Das bedeutet erstens, daf dieses Handwerk einen Zweck hatte, und
zweitens, daB das Dargestellte meist wichtiger war als die'Darstell,ung, der
Inhalt wichtiger als die Form. Daraus aber ergibt sich, dafl dem Japaner die

jsche Au
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Natur als Stoff etwas bedeutet iiber das bloB AuBere der #sthetischen Er-
scheinung hinaus, daB er in der Natur und mit ihr Werte fiihlt, die das europd-
ge meist nicht sieht.

15> Voo nachhaltiger Wirkung auf die Kunst war und ist der Konfuzia-
pismus it geinem ethisch-moralischen Werten der Natur und des Lebens.
Noch heute spielt bei der Beurteilung eines Kunstwerks der moralische Wert
des K iinstlers, der es geschaffen hat, eine nicht unwesentliche Rolle. Je hoher
der Kiinstler sittlich steht, desto tiefer ist sein Fiihlen und desto reiner spiegelt
dieses Fizhlen seine Kunst. So wird Kunstschulung zur Selbstschulung, und
diese asketische Haltung —dieses entscheidende Merkmal jeder hheren Kultur

— gehort zu den wichtigsten Kennzeichen der japanischen Kunst.
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Anmerkungen

Vgl Prof. J. Kitayama: , Wesensziige der japanischen Kultur®, Er.
schienen in der Zeitschrift Berlin-Rom-Toky6, 1940, Ny, 2.

Vgl. Wilhelm Gunderts Vortragsreferat {ber Prof. Haga Yaichi’s
Werk: ,,Der japanische Nationalcharakter®. Mitteilungen der Deut.
schen Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde Ostasiens (in Zukunft
immer OAG genannt) Bd. 26 E, Tdékyd 1985,

Zitiert nach Karl Haushofer: ,Deutsche Kulturpolitik im Indopazifi-
schen Raum‘. Hamburg 1939.

Vgl Katd Genchi: ,,What is Shintd?, Tourist Library, Tokyd 1935,
Das DBindehen ist eine kurze Zusammenfassung von Katd ‘Genchi’s
umfassenderem Werk ,,A study of Shintd, the religion of the Japanese
nation®, in dem er sich besonders eingehend mit dem Verhiiltnis des
Shinté zur Natur auscinandersetzt.

Vgl etwa die Fiille der Beispiele in iden Mitteilungen der OAG Bd. 20:
,Das Jahr im Erleben des Volkes®, Tokyd 1926,

Vgl Gundert-Haga a.a.0. Haga Yaichi bringt diesen niichternen
Wirklichkeitssinn freimiitig in Zusammenhang mit der Unbedenklich-
keit des Japaners, ,,sich alles, was ihm irgend filr seine Zwecke geeignet
erscheint, anzueignen, gleichviel, was es sei und woher es komme®.

Vgl. Helmuth von Glasenapp: ,Der Buddhismus®, Berlin-Zirich 1936.

Vgl. iiberhaupt zu allen Fragen der Religion das Werk von Wilhelm
Gundert: ,Japanische Raligiansgeschichte®, Tokyd u. Stuttgart 1935.

Vgl. hierzu etwa Nishida Kitaré: ,Die morgenlindischen und abend-
lindischen Kulturformen in alter Zeit vom metaphysischen Standpunkt
aug gesehen®. Abhandlungen der Akademie der ‘Wissenschaften,
Berlin 1939.

Mit dem ,,Kosmotheismus* Hand in Hand geht auch hier wieder der flir
weite Kreise in Jupan selbst heute noch so charakteristische ,Aber-
glaube’. Denn von allen Priestern japanischer Sekten sollen sich die
der Shingonshd am besten auf Zauberkunst verstanden haben. ‘Bie
kannten Spriiche und Riten, die alles Ubel heilen, Sturm und Hagel
vertreiben und den Reis gedeihen lassen. Kein Wunder, daf gerade
diese Sekte im Volke so. groBe Verbreitung fand.

Zitiert nach Katé Genchi a.a.O,

Es sei schon hier darauf hingewiesen, dafi dem Worte ,,Nachahmung
im Osten keineswegs der negative Klang anhaftet, den es in Europa
hat. Vgl, die Ausfithrungen auf Seite 23.

Damit soll keineswegs hbehauptet sein, dal diese Gegenstinde nun
auch von japanischen Ifénden geschaffen worden sind, Sie koénnten

14)
15)

16)

17)

18)
19)

20)

21)

22)

23)

24)

25)

26)

(61) F

ebenso gut auch von koreanischen Handwerkern stammen, falls hier
Riickschliisse von der spiteren koreanischen Kunst her erlaubt sind.

Vgl u. a. A. E. Brinckmann: ,,Geist der Nationen®, Hamburg 1938.
Vel u. a. Kaji Ryﬁi‘.chi: ,,Jaﬁ%n, ein Kulturiiberblick®, Tékyd 1938,

Vgl. C. von Weegmann: ,Die japanische Geschichte — ein Uber-
blick‘’. Mitteilungen der OAG Band 32 B, Tdkyé 1940.

Vgl. zu diesem ganzen Thema auch die Arbeit von Sano Kazuhiko:
,,Zur Stellung der japanischen Kunst in dem System der europiischen
Kunstwissenschaft®. Erschienen in der Zeitschrift fir Asthetik und
allgemeine Kunstwissenschaft 1934, 3.

Vgl hierzu besonders W. Gundert’s Religionsgeschichte a. a. 0.

Vel. hierzu Hermann Bohner, der auf das Bild des Pendels auch bei
der politischen Entwicklung des Inselreiches hingewiesen hat. In
allen seinen Werken hat ey Hermann Bohmner meisterhaft verstanden,
den Wechsel des Lebensgefithls in den verschiedenen Epochen japani-
scher Geschichte darzustellen, das Auf und Ab, Systole und Diastole,
die Wellen der Uberfremdung und die Gegenschlige der Nationali-
sierung und Selbstbesinnung, kurz das buntbewegte Durcheinander-
wogen der verschiedensten geistigen Strémungen.

Kaji a.a. 0, meint — was wir im Einzelnen nicht nachpriifen wollen
—, ,wihrend auf Kontinenten eine Strémung die andere abldse, ehe
sie iberhaupt reif sei, werde auf der Insel nichts verdringt und nichts
vom Alten vernichtet“. Man konnte vielleicht auch sagen: auf dem
Kontinent vergifit man schneller als auf der Insel!

Diese Tatsache schlieBt, nebenbei gesagt, imperialistische Tendenzen
keineswegs aus. Denn wenn sich auch das Individuum selbst nicht
fir den Mittelpunkt der Welt halt, so kann es doch sehr wohl sein
Tand, seinen Herrscher dafiir halten.

Vgl. Eduard Spranger: A,,Japanische Kulturfragen®. Erschienen in
der Zeitschrift Nippon, Januar 1988.

Es sei hier auf den bemerkenswerten Unterschied von ,,duferer” und
,innerer‘ Zeit hingewiesen, den Cysarz in seinem Buch: ,,‘theratu'r-
wissenschaft als Geisteswissenschaft’ macht und der bei einem Ver-
gleich zwischen Japan und Deutschland manche interessante Bestiti-
gung finde,

Fiir diese eigenartige Verkniipftheit von alter Tradition und moderner
Gegenwart vel u. a. die zahlreichen Beispiele bei Gundert-Haga a. a. 0.
Vel. u. a. Richard Benz: ,,Lésung und Bindung — Probleme zwischen
den Kulturen®, Hamburg 1939.

Vel. die klare Darstellung des religiosen Menschen bei Lotbar He}blng:
,Der dritte Humanismus als Aufgabe unserer Zeit. Erschienen in der



27)
28)

29)

30)

31)

32)

33)

34)

35)

36)

37)

38)

(62)

Vortrags-Sammlung ,,Viom Schicksal des deutschen Geistes,  Berlin.

1934.
Vgl Karl Haushofer: ,Japan baut sein Reich®, Berlin 1941,

Vgl. Herbert Zackert: ,Die gesellschaftliche und wirtschaftliche Ent-
wicklung des japanischen Volkes bis zum Beginn der Meiji-Zeit*,
Miteilungen der OAG Band 32 E, Toékyé 1931.

Die japanische Vorgeschichtsforschung zeigt hinsichtlich ihrer Resul-
tate noch erhebliche Schwankungen. Es sei hier an ein Wort Karl
Haushofers erinnert, der sehr fein darauf hingewiesen hat, daBf ,der
Menschheit hochste Lebenswerte . . . oft mehr von dem abhéngen,
was die Vilker von ihrer Rassengeschichte glauben, als von dem, was
wirklich davon erweishar ist. Ein solcher ,,Glaube* scheint ihm
auch bei dem japanischen Rassenschema von Tsuboi durchzuschim-
mern, der 10% nordischer, 30% mongolisch-tungusisch-stidehinesischer
and 60% malaio-polynesischer Herkunfi in «der japanischen Blut-
filhrung annimmt.  (Vgl, Haushofer, Kulturpolitik a.a.’0.)

Vgl. bereits oben Seite 15.

Haushofer benutzt z. B. f6lgendes Bild: ,Durch die japanische
Geschichte geht eine ruckartige, stoflweise Bewegung; ein Vor-
ausdringen von vulkanischer Heftigkeit wechselt mit langen,
unberechenbaren Erstarrungszustiinden, Stuporperioden, Trigheits-
stauungen, bis sich die Lava wieder in Bewegung setat®.

Ein Gedanke, auf den heute nicht nur von Physikern und Geopoliti-
kern, sondern auch von Philosophen hingewiesen wird, so etwa von

Spranger.

Fiir Europa bedarf es nur eines Hinweises auf Philosophen wie Bodin
und Montesquieu, vor allem aber auf Herder, Hegel und Schelling.
Leopold 'G. Scheidl: ,Die geographischen Grundlagen des.japanischen
Wesens. Betrachtungen um das Buch von Professor Tetsurd Watsuji:
JFtdo. Ningengakuteki kdsatsu‘*. Kokusai Bunka Shinkdkai, Tokyo
1937.

Haushofer .erinnert es an die ,,amphibienhafte Lebensform des kiisten-
haftenden Meerestieres®.

Vgl. die schone Gegenfiberstellung des japanischen und chinesischen
Landschaftstyps bei H. Bohner: ,Legenden aus der Friihzeit des
japanischen Buddhismus®. Mitteilungen der OAG Band 27, Tokyé
1934,

Vgl Hermann Bohner: ,,Shétoku Taishi“, OAG Supplementband 15,
3. 805, Toékyd 1940.

Selbst im einfachen Volk lebt diese Frewde an der Landschaftsgestal-
tung in erstaunlichem MaBle. Der strengen und schwierigen Kunst des
Ikebana gegeniiber pflegt man hier eine Art von ,,Als-ob-Garten,
den sog. hako-niwa, einen Garten im Kasten also,
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Eine kurze Zusammenfassung der wichtigsten Themen findet sich in
ehglischer Sprache bei S. H. Wainright: »The appreciation of nature
in Japanrese poetry. Transactions of the Asiatic Society of Japan,
Second Series Vol, II, December 1925,

Dafl eine so starke geistige Formung auch eine gewisse Gefahr mit
sich bringt, davon sprachen wir oben bereits. Fiir die Haiku- und
Tanka-Dichtung gilt solche Gefahr in erhShten MaSe derart, dali aus
ihr ein Volkssport entsteht, bei dem das echte Gefiihl weniger wich-
tig ist als die durch Generationen geheiligte Regel, zu der eine
konservierte, gleichsam auf Flaschen gezogene Stimmurng jederzeit,
wenn es not tut, ein paar Tropfen abgibt.

Dieser Gegensatz ist nicht nur ein solcher des Naturgefiihls, Er
fiihrt tief in das Wesen kultureller Schichtung hinein. Man vergleiche
etwa, was Lothar Schwager (Mitteilungen der OAIG, Band 28 B) sagt:
»Die wirtschaftliche und die seelische Schichtung Japans . . . ist

. absolut unvergleichbar mit den entsprechenden Verhiltnissen
in Deutschland, und die uralte, spezifisch deutsche Problematik der
Entindividualisierung oder Verstaatlichung oder Politisierung des
Individuums ist in Japan unerlebbar, weil es nicht das ,,Individuum®
im deutschen Sinne und nicht die vélkische Spaltung an sich kennt.
Mit dieser volkischen Problemlosigkeit des japanischen Menschen
kommt aber auch eine gewisse ethische Emnergie in Wegfall: japanisch
ist der Besitz des Ideals, der scheinbare«Besitz und die paradiesische
Beschaulichkeit, deutsch ist das Ringen um das alte Erbe, persdn-
licher Kampf, Bekenntnis und Widdergehurt in die Volkheit hinein®.

Dafl eine solche Haltung auch der deutschen Kunst nicht fern steht,
ja daBl sie sogar mit zu ihrem tiefsten Wesen gehort, bedarf keines
Beweises. Es sei hier nur auf ein Wort Philipp Otto Runges hingewie-
sen, das durch seine Ahnlichkeit mit japanischem Denken besonders
schlagend.ist: ,,In den Blumen fiihlt unser Gemiit doch noch Mdie Liehe
und Einigkeit selbst alles Widerspruchs in der Welt; eine Blume
recht zu betrachten, bis auf den '‘Grund in sie hineinzugehen, da kom-
men wir nie zu Ende. . . . Dann erweitert sich der Raum in unserem
Innerr und wir werden zuletzt selbst zu einer grofien Blume. . . .
(Brief vom 15.6.1808).

Oder man denke in neuester Zeit an R. M, Rilke und sein inmiges
Verhéltnis nicht nur zu Blumen und Tieren, sondern auch zu ,,Din-
gen®, zu dem also, was man oft leichthin als leblos bezeichnet. In
eimer solchen Haltung zu Natur und Welt, die in allem den lebendigen
Atem ahnt und fiihlt, liegt, so scheint ams, einer der wesentlichsten
Beriihrungspunkte zwischen Japan und Deutschland.

Vgl. Suzuki Daisetsu Teitard: ,,Zen Buddhism and its influence
on Japanese culture®, Kydto 1938.
Ein Gegensatz, auf den mehrfach Robert Schinzinger hingewiesen

hat,
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Grsehienen in der Karl ¥lorens.
Festgahe der Mitleilungen dey OAG, Band 25 B, Tokyd 1935,

Vgl. Suzuki Daisetsu Teitard: ,Buddhist philosophy and its effects
on the life and thought of the Japanesce people. Kokusai Bunka Shin.
kékai, Tokyd 1989,

Es bedarf wohl kaum ‘besonderer Erwihnung, dal der deutsch-
japanische Gegensatz mit den Worten ,,gedacht — gefiihlt” natiivlich
viel zu grob und einseitig bezeichnet ist, daB vor allem solche Be-
tonung des Denkens eine ubcrspitzte Klassifizierung des deutschen
Wesens darstelit, dessen Charakter damit nicht im mindesten
erschépft ist. Denn er hat auch eine ausgesprochene Neigung zur
Wirklichkeft, zur niichternen Sachlichkeit als soleher, und ebenso ein
duflerst enges Verhdltnis zu allem ,,Geftihlten. Es erschien ung
jedoch wichiig, dic Dinge lieber etwas zu seharf als zu verschwommen
zu beleuchten, weil nur eine scharfe Beleuchtung uns die Einsichten
vermitteln kann, auf die es uns hier ankommt,

Man denke etwa an so ewntscheidende Begriffe wie ,,Yiagen' oder
»Mono no aware”. Ja, einem Japanologen wie Otto Kressler (a. a.0.)
erscheint dieses Mono no aware, diese Gefiithls- und Stimmungsbetont-
heit, ein Symbol im kleinen fiir das, was das Sakoku, die Landab-
schliefung wihrend der Tokugawa-Zeit, im grofien war: ein Zeichen

flir die introversiv-zentripetale Lebensecinstellung Japans.

Vgl. Robert Schinzinger: ,,Uber Kitard Nishidas Philosophie®., Monu-

menta Nipponica III 1, Tokyd 1940, S. 28 f1.

Vgl. zu diesem Thema tiberhaupt Ernst Mossel: ,,Vom Geheimnis der
Form*, Stuttgart-Berlin 1938.

Vgl. H. Minamoto: ,,An illustrated history of Japanese art”, Kydto
1985.

In dieser starken Symbolisicrung der Natur liegt natlirlich eine
gewisse (Gefahr, dann nidmlich, wenn die Liche zur Natur ihre Frische
und Urspriinglichkeit verliert, wenn sie im allzu vielen symbolischen
Beiwerk stecken bleibt oder gar darin zu ersticken droht, Wohl be-
steht fiir Japan nicht— wie etwa fiir Europa — die Gefahr, daB an
die Stelle des Sichtbaren und Greifbaren das Begriffliche tritt, Dafir
aber rankt sich das Symbolische oft recht bedrohlich um dieses Sicht-
bare. Man hat die Natur immer und immer nur durch Symbole zu
sechen gelernt. Und weil man ihre Schénheit selten direkt, sondern
meist nur durch diese Symbole zu verechren und zu lieben gewohnt
war, hat sich — in manchen Fillen vielleicht — langsam das urspriing-
liche.Verhéltnis zu ihr gelockert. DaB man in heutiger Zeit z B. so
viel von der ,intuitiven Einheit* von Mensch und Natur spricht, mag
auch u.a, als ein Zeichen dafiir gedeutet werden, daf man Gefahr
lauft, diese Einheit aus dem Auge zu verlieren, dafi man hestrebt ist,
den alten Zustand wieder herzustellen,
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Hermann Bohner z. B. iibertrigt diese Polaritit auch auf den
mystisch-politischen Gegensatz von Oben und Unten, etwa auf den
von Tennd und Shogun. (Vgl. dic Einleitung zum Jinnsé Shétéki,
Tokyd o. J.)

Vgl hierzu die Schriften etwa von Edgar Dacqué. Wie schon in der
Romantik riickt hente wieder die Mythologie und ihre Deutung vom
Gefithl her stark in den Vordergrund wissenschaftlichen Interesses.

Vgl. Wilhelm Gundert: ,,Der Schintoismus im japanischen Né-Drama®,
Mitteilungen der OAG Band 19, Tokyé 1925.

s sei indessen nicht unerwéhnt, daBl auch in Japan — wie es Gundert
in geinem Shinté-Werk schon betonte — diese Gefiihlseinheit von
kami und kimi stark gestért worden ist und zwar durch die strenge
buddhistische Trennung von geistlicher und weltlicher Regierung, von
Buppbd und Obs.

Ein besonders schdnes Beispiel tiefer naturmythologischer Deutung
findet sich in zwei Beitfigen der Florenz-Festgabe der 0AG (a. a.0.),
bei F. Rumpf: ,,Die Vogelscheuche!* und bei A. Wedemeyer: ,Das
Verbergen der Sonnengottheit in der Felsenhohle,

Zitiert nach Nishida Kitars a.a.0. Dall mit dem Wort ,,Moral* das
,»Tao' (Weg) natiirlich nicht erschdft ist, sei hier nur kurz erwihnt.

Interessant diirfte in diesem Zusammenhang ein Wort Leonardo da.
Vineis sein: ,,Der Leib ist dem Himmel unterworfen, aber der Himmel
dem Geist‘,

Vgl ,,Four Japanese painters. Japan Photo Service, Tdkys 1939.

s ist z. B. bemerkenswert, daB selbstverstindlich Kiinstler wie Goethe
und Schiller, Bach und Beethoven, Diirer und Menzel als grofle
deutsche Nationalhelden auch in deutschen Schulbiichern zu finden
sind, daf jedoch in den japanischen Lesebiichern fiir die ersten sechs
Schuljahre auch nicht ein einziger Kiinstler erwihnt wird.

In diesem Zusammenhang sei an ein Wort Eduard Sprangers erinnert,
das viel zum Verstindnis dieser jzpanischen Lebenshaltung hbeitrégt,
obwohl es viele Jahre vor seinem Japan-Aufenthalt geschrieben
wurde. ,Die Ziigelung des naturhaften Trieblebens tiberhaupt ist
Bedingung jeder héheren Kultur. Daher darf man sagen: wo _alle
Askese aufhévt, hért die Kultur auvf. Das Evangelium des S}ch-
auslebens, der Kultus der Dlof subjektiven ‘und blof3 é'.st}_let}sch
reizvollen Erlebniswelt des Individuums werhindert die geistigen
Anstrengungen und die Selbstdisziplin, die allein das Weiterarbeiten
an ciner fortgeschrittenen und komplizierte Leistungen fordernden
Kulter méglich machen.* '
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