I. BEZIEHUNG DER MUSIK ZUM UNIVERSUM

Seit den altesten Zeiten hat in Korea die Musik eine grofle
Rolle gespielt. Das einfache Volk suchte bei der Verrichtung
schwerer Arbeiten Rhythmus und Leben in das Einerlei zu bringen:
fahrende Sianger zogen durch das Land und sangen Mirchen und
Begebenheiten aus der Geschichte, selbst die Kinder der Vornehmen
wurden durch Musik geweckt, Lieder und Tinze waren bei froh-
lichen Gelagen angenehme Gesellschafter, unter Trauergesingen
wurden die Toten hinausgetragen. Die Hauptrolle aber spielte die
Musik bei den groBen Opferfeiern. Wir finden auch hier die Tat-
sache bestitigt, daB in den ‘dltesten Religionen der Menschheit
die Welt als ein musikalisches Werk der Gotter oder eine musi-
kalische Harmonie aufgefaBt wurde und daB darum der Musik die
innigste Beziehung zu den hdchsten Giitern und Bestrebungen der
Menschheit zuerkannt wird. Es war dies keineswegs bloB ein
poetischer Gedanke oder ein schones Bild, sondern die rein physi-
kalischen Erscheinungen bei der Entstehung der Tone gaben den
Alten Veranlassung darin den unzweifelhaften Ausdruck eines
allgemeinen Weltgesetzes zu erblicken. So sind denn in dem Musik-
system Chinas und Koreas die kosmologischen und naturphilo-
sophischen Ideen vorherrschend. Die alten Ggschichtswerke und:
klassischen Schriften sind voll davon und die alten Weisen suchen
in ihren Gedankengingen nach dem inneren Zusammenhang von
Musik, Universum und Weltgeschehen. In einem alten Musikwerk
Chinas, dem Yoki # £ heiBt es: ,,Die hellen und bestimmten
Tone bezeichnen den Himmel, die unbestimmten und lauten Téne
die Erde. Die Aufeinanderfolge kennzeichnet die vier Jahres-
zeiten, die Bewegung deuten auf Wind und Regen, die fiinf Farben
(Klangfarben ?) geben eine schéne Mischung ohne Unordnung.
Die ,,Winde* der acht Richtungen (entsprechend den acht Klassen
der Instrumente) gehorchen den Musikregeln ohne Unregel-
miBigkeit. ... ,,Die Musik ist die Harmonie zwischen Himmel
und Erde, die Riten bilden die Hierarchie von Himmel und Erde;
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durch die Harmonie (entstehen) alle Wesen und entwif:keln sic}::
durch die Hierarchie bleibt die Menge der Wésen best1mm€t L
Schon der Kaiser Shun ZE schrieb Khwei E', der.n Direktor
der Musik, vor, die Geister und die Menschen in 'Emtrach't Zu
bringen. Wenn das Kaiserreich von einer Trockenhgt oSler einem
andern Ungliick heimgesucht worden war, muBtfen c.he T‘anzer und
Mousiker die Geister beschwéren und der E1:de glinstig stimmen, —
Die Hahe der Tonleiter wurde nach dem Yin und Yang berechne.t;
bei den Opfern zur Zeit der Sonnenw.ende des S.ominers war die
Musikskala hoch, zu der des Winters tief. . . : ,,D@ fiinf Elfame.nte
gebiren Yin und Yang und teilen sich dann in c'he 12 ‘l‘u, die sich,
entsprechend den Kua == weiter zu6olu .entwmkeln' . Im astro-
logischen Biiro hingen 12 abgestimmte S‘cexnpllatten ; jeder Monat
des Jahres hatte seinen bestimmten Ton und seine Stunde, an dem
die Beobachtung des Sternenhimmels erfolgen rr{uBte. Aqurdem
beobachtete man den Himmel an den Tagen, die den 60 Iu ent-

sprachen.

In der Reichshauptstadt gab es ein eigenes Musikministerium, |

Yo-pu genannt, das einen Anhang des Ministeriums der Li (Zere-
monien) bildete und dessen erste und vornehmste Unterabteilung

das Shen-yo-shu jill % & (= Amt fir die Géttermusik) ist. Die |

Gottermusik, die nur bei Opferfeiern gespielt Wu.rde, war heilig
und geweiht und durchaus klassisch; nie durfte sie belnprofar}en
Feiern vorgetragen werden. Sie verfligte nur ube.r fl.mf Tor;le
(Z 7 £ # M), auch die Instrumente waren ausschlieBlich Nach-

ahmungen von denen der Alten. Das Amt fiir die Ciéttfermusxk
hatte seine Gebdude im Altargrund des Himmel.s, nordéstlich vom
Haupteingang. Sie liegen in einem rec}'xtecklgen, ummauer‘fen;
Hof, der genau nach den vier Himmelsnc?ltur‘lgen‘ ar‘xgelegt let

Die Ubung der Musik stand weiterhin im innigsten }111-
sammenhang mit der Politik des Kaisers und seiner Gro{Sen. Ed.’e
ein BeschluB gefaBt wurde, muBten unter Musik und Tan?en 1le
Gétter um ihren Bescheid gefragt werden. Das Tao des Himmels

gab sich meistens im ,,Winde" kund. '
Fiir ungeheuer groB galt ferner der EinfluB der

Musik auf die
moralischen Krifte des einzelnen Menschen v&fie des gesamten
Volkes. Die alten Schriften des Yo-Zi sprechen die Forderung aus, |

die Leidenschaften mit Hilfe der Musik zu béndige.n: ,,Die friihe;en A
Herrscher regelten die Li und die Musik und die Menschen be-
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zwangen infolgedessen ihre Leidenschaften. Sje lehrten mitttels
der Li und der Musik das Volk, seine Vorlieben und Abneigungen
im Gleichgewicht zu halten und in die wahre Richtung des mensch-
lichen Tao zuriickzukehren ... (De Groot, Universismus S, 79).
An einer anderen Stelle heifit es: ,,Die Musik gebiert Tonstufen,
ihr Ursprung liegt im Menschenherzen, das durch die Objekte be-
wegt wird: Wenn das Herz in trauriger Stimmung ist, dann ist
der Ton schwach und ersterbend; wenn das Herz sich in zufrie-
dener Stimmung befindet, dann ist der Ton weit und gedehnt; wenn
das Herz von Freude erfiillt ist, so ist der Ton (der Stimme) stei-
gend und gespanat; ist das Herz in einer Wallung von Zorn, dann
ist auch die Musik geschwellt und wird heftig und ungestiim; ist
das Herz von Ehrfurcht erfillt, dann ist der Ton offen und ge-
maBigt; ist das Herz von Liebe ergriffen, dann ist der Ton harmo-
nisch und weich. Diese sechs Stimmungen sind nicht angeboren ;
sie sind erst durch die Berihrung mit den Objekten der Welt
verursacht.‘’

Bezeichnend fiir die Auffassung der Ostasiaten von der Musik
ist folgende Erzéhlung, die sich im Skik-£ 8 %8 24. Buch S. 37
findet (Ubersetzung nach M. Chavannes): ,,Es war zur Zeit des
Firsten Ling % (534—493 v. Chr.) aus dem Reiche Wei. Der
Fiirst war im Begriff sich in das Land Tsin zu begeben; am Ufer
des Flusses Pu ## angelangt, machte er halt. Gegen Mitternacht
hérte er eine Laute spielen. Er frug die bei ihm waren, aber alle
antworteten, sie hitten nichts vernommen. Da gab der Fiirst den
Befehl, den Musikmeister Chuan {8 zu rufen.

»Ich habe eine Laute (K’in) spielen héren und habe meine
Umgebung gefragt, aber keiner hatte etwas gehdrt. Es hat ganz
den Anschein als ob diese Musik vom Geiste eines Verstorbenen
oder gar einem Gotte herrithre. Hére an meiner Stelle und notiere
Dir die Melodie!

»»Der Musikmeister Chuan stimmte zu. Er setzte sich auf vor-
geschriebene Art und nahm die Laute. Da hérte er die Melodie
und schrieb sie sich auf. Des anderen Tages sagte er: ,,Ich habe

die Melodie, aber ich habe sie noch nicht geniigend eingeiibt. Ich
bitte Sie, sich noch eine Nacht hier aufzuhalten, damit ich das

Stiick nochmal hére und nachpriifen kann. Der Fiirst Ling war

damit einverstanden. Man blieb also noch eine Nacht an diesem
Platze. Am folgenden Morgen berichtete Meister Chuan, er habe

i
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nunmehr die Melodie genau einstudiert. Sie (= Fiirst und Gefolge)
zogen nun ab und kamen ins Gebiet der Tsin.

,»Im Lande Tsin wurden sie vom Fiirsten P'ing 25 (g 57..32
v. Chr.) in Audienz empfangen. Der First gab zu Ehren der
Giste ein Bankett auf der Terasse Chi-Aus ﬁﬁ #H. Als man trunken
war von Wein, erzihlte der Fiirst Ling: ,,Auf dem Herwege habe
ich eine neue Melodie gehort. Ich bitte um die Erlaubnis sie.vor-
spielen zu dirfen. Der Fiirst P’ing war einverstanden. Man
beauftragte nun Meister Chuan sich neben den Musikmeister
K'uang B zu setzen. Man reichte ihm sein Instrument K’in und
er spielte. Bevor er aber vollendet hatte, legte Meister K'uang seine
Hand auf die Zither und hielt ihn ab weiterzuspielen, indem er
sprach: ,,Das ist die Melodie eines Musikstiickes des zerstértgri
Reiches; man darf sie nicht anhéren! First P’ing fragte: ,,Auf
welche Weise duBert sich diese Melodie ?** Meister K’'uang ant-
wortete ,,Es ist der Musikmeister & VYen, der sie komponieft
hat; er machte fiir Chou #} eine Musik der Vernichtung. Als der
Ké&nig Wu 3 Chou besiegt hatte, floh Meister Yen nach Osten
und stiirzte sich in den FluB Pu. Gewil hast Du am Ufer dieses
Flusses die Melodie gehdrt! Demjenigen, der zuerst diese Melodie
vernimmt, wird sein Reich verkleinert werden.* ‘

,,Der Fiirst antwortete: ,,Das, was ich liebe, sind (schone) Me- ‘

lodien. Ich wiinsche sie zu horen.” Meister K'uang fuhr fort zu
spielen und beendigte das Stick.

,,Der Fiirst P'ing fragte weiter: ,,Gibt es nicht noch traungere
Melodien als diese 2 — ,,Es gibt solche.” — ,,Kann ich sie héren ?*
—,,Die Tugend und Gerechtigkeit Eurer Hoheit sind noch schwach!
Sie werden sie nicht héren kénnen!* — Fiirst P’ing: ,,Das, was ich
liebe, ist die Musik, ich wiinsche die Melodien zu héren.*

. Meister K’uang konnte nicht anders, er nahm sein K'in und
begann. ,
Das erstemal, als er die Melodie spielte, erschienen zwei
Zige von acht schwarzen Kranichen, die sich am Eingang zur
Veranda niederlieBen. Bei der Wiederholung (des Stiickes) streck-
ten sie die Hilse und schrieen, dann breiteten sie die Fliigel aus
und tanzten.

Der Fiirst P’ing war sehr erfreut. Er erhob sich und trank auf
dasWohl des Meisters K’uang. Nachdem er sich wieder gesetzt, fragte

er noch einmal: ,,Gibt es nicht noch schauerlichere Melodien als
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diese > — ,,Es gibt welche: es sind jene, durch welche einstmals
Kaiser Huang-ti ¥ 7 ein groBes Biindnis mit den Geistern der
Verstorbenen und den Godttern schloB. Aber dje Tugend und Ge-
rechtigkeit Eurer  Hoheit sind gering, Ihr seid nicht wiirdig diese
Melodien zu héren! Wenn Ihr sie vernehmt, so seid ihr nahe an
Eurem Ruin!‘

,Der Furst P’ing antwortete: ,,Ich bin alt. Das, was ich liebe,
ist die Musik. Ich wiinsche auch diese Melodien zu héren!*

,Meister K’'uang konnte nicht anders, er muBte sein K'in
nehmen und spielen. Als er die Melodie zum erstenmal spielte,
erhoben sich im Nordwesten weiBe Wolken. Bei der Wieder-
holung setzte ein starker Wind ein und ein gewaltiger Regen
folgte. Die Ziegel der Veranda flogen herab. Alle Anwesenden
fliichteten sich, der First P'ing, von Schrecken erfaBt, blieb auf
die Erde hingestreckt zwischen Zimmer und Veranda liegen. —
Das Reich der Tsin litt in der Folge an einer groBen Trockenheit,
so daB die Erde wihrend dreier Jahre rot brannte.® —

Der Bericht schlie3t: ,,Die Musik, die man hért, bringt Gliick
oder bringt Ungliick. Sie darf nicht uniiberlegt gespielt werden.*

. S0 erheben sich die Riten und die Musik bis zum Himmel und
umfassen die Erde. Sie stiitzen sich auf die Prinzipe von Yang und
Yin und stellen die Verbindung mit den Manen der Verstorbenen
und den himmlischen Geistern her ...“

Auf diesen Anschauungen bauten in Jahrhunderte langer
Arbeit die alten Philosophen Chinas, Koreas und Japans — alle
waren zugleich Dichter und Musiker! — ihr Lehrgebiude und ihre
Spekulationen auf, wenn wir nicht lieber sagen wollen, daB vieles zur
Spielerei ausartete, die von Wissenschaftlichkeit weit entfernt ist.
Heute haben die Gedankenginge der Alten bedeutend an EinfluB
verloren, doch wird das System von den konfuzianischen Ge-
lehrten immer wieder als grundlegend vorgetragenl.

Von der Hbéhe, auf der die chinesische Musik zur Zeit der
T’ang und die koreanische Musik zu Beginn der I-Dynastie
(14.—16. Jahrhundert) stand, ist sie lingst herabgesunken. Eigent-
liche Musiktheoretiker im alten Stil wird es in Ostasien kaum mehr
geben. Immerhin bemiiht man sich wieder ernstlich, besonders in

1 Uber die hohe Auffassung Konfutse's von der Musik vgl. auch R. Wil-
helm, K’ungtse und der ¥ nfuzianismus, Sammlung Géschen Nr. 979 S. 13f.
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Korea und Japan, die alte Musik zu pflegen. In Korea ist unter
dem' Prinz I-Haushalt eine eigene Schule zur Pflege des alten

traditionellen Gesanges und Orchesters entstanden, in Japan N

bemiiht sich der Buddhismus, durch Pflege der alten Musik das

Interesse und die Teilnahme an den religidsen Feierlichkeiten zy

erhohen.

Dan.eben kann man in Schulen und Theatern einen gewissen
Wettstreit zwischen westlicher und &stlicher Musik beobachten
In den. Kxje1sen der Gebildeten, die allmihlich die HaItlosigkeit'
der chinesischen Naturphilosophie kennen gelernt haben, trigt

zv‘veifel'sohne die westliche Musik den Sieg davon, das Volk aber"
wird sich noc.h lange mit seinen alten, abgedroschenen und mono-
tonen Melodien, wobei Trommel und Tschinellen die Hauptsache -

bilden, zuf.riecllen geben. Die Behandlung der koreanischen klassi-
schen Musik, in der heute noch das alte Orchester eine groBe Rolle

spielt, hat fiir unsere Zeit mehr kulturhistorisches, als aktuelles
Interesse.

II. AUFBAU DER TONE

Wahrend in den iltesten Zeiten in der Sakralmusik ent-
sprechend den fiinf Elementen und dem ganzen System der Fiinfer-
reihen auch nur funf Grundténe angewandt wurden, hat sich in
China doch schon seit mehr als zwei Jahrtausenden eine vollstindige
Reihe von zwdlf Ténen herausgebildet. Den AnlaB hierzu bildete
der Monats- und Jahreszyklus, in denen die Zahl 12 immer wieder-
kehrt. Wir begegnen also der merkwiirdigen Tatsache, daB ein
rein philosophisches System, wenn wir die chinesische Mantik
. Philosophie‘ nennen wollen, Veranlassung zur theoretischen und
praktischen Ausgestaltung der Musik wurde, zu einer Zeit, wo
man in Europa von einer Berechnung der halben Téne und einer
chromatischen Tonleiter noch weit entfernt war.

Die 12 Toéne werden nicht durch Zahlen oder Buchstaben
ausgedriickt, sondern jeder Ton bzw. jedes ,,Gesetz, /» &, hat
einen doppelten chinesischen Schriftcharakter. Sechs dieser Téone
gehoren dem minnlichen Prinzip Yang und sechs dem weiblichen
Prinzip Yin an. Ist der Grundton bestimmt, so stehen simtliche
hoheren oder tieferen Tone in einem berechenbaren Verhiltnis zu
diesem Grundton.

Wie wir von einer Normalstimmung des ,A’ sprechen, so
haben auch die alten Chinesen die peinlichste Sorgfalt auf einen
reinen Grundton gelegt. Man gebrauchte zuerst ein Bambusrohr,
dessen Liange zugleich als GrundmaB fiir alle LangenmaBe ange-
sehen wurde. Da aber der Ton einer solchen Pfeife je nach.der
Starke des eindringenden Hauches wechseln kann, so beniitzte man
spiter! eine ,,gelbe Glocke", daher auch der Name des Grund-
tones gleichbedeutend mit ,,gelber Glocke''. Gelb ist zudem
die vornehmste Farbe, der Erde und des Kaisers, des Sohnes des
Himmels und entspricht der Mitte (der Téne). Dieser Grundton
ist zudem weiblich (Yin) und entspricht dem 11. Mondmonat mit

1 Courant L. c. S. 79.
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der winterlichen Sonnenwende (= 22. Dezember). Der Einflus
der Sonne in dieser Zeit ist der denkbar schwichste, ,,die Sonne st
in der Erde versteckt' erklirt Tu-you #: & (4 812 n. Chr.) in
seinem Werke 7 ung-tiens 3§ 34, dessen Binde 141—47 der Musik
gewidmet sind.

Die Namen und Reihenfolge der Téne ergibt sich aus folgender

Tabelle.

. : . ahres- u. |Ton-
chin.Zeichen| chin. Ausspr. | korean.Ausspr. Monat St{x ndenzyklus hé?xe
1. 3 § |huang-chung| hoang-tiong | 11. Mond | 3~ Ratte g
2. K B |ta-lii té-ryd 12. Mond | B Rind gis
3. KB (fai-ts'u thi-tiok 1. Mond | 5§ Tiger a
4 HSE |chia-chung | hép-tiong 2. Mond | Jll Hase ais
5. fh BE | Au-si ko-se 3. Mond | & Drache | h
6. B |chung-li trung-ryd 4. Mond [ B Schlange | ¢
7. ¥ & |jui-pin Su-pin §. Mond | 4= Pferd | cis
8. W& |lLn-chung | im-tjong 6. Mond | 5K Schaf d
9. B A |7z i-chilk 7. Mond | H§ Affe dis
10. ¥ B |nan-li nam-ryd 8. Mond.| ® Hahn e
11. & M |wu-sher mu-sa 9. Mond | ¥ Hund f
12. B $& |ying-chung | ding-tjong |10. Mond | ¥% Schwein | fis

Um die Festlegung des Grundtones und der GrundmaBe hat
man sich redlich bemiiht. Man betrachtete die Frage nicht sowohl
als musikalische, sondern als politische und religiose. ,,Wenn
diese vom Himmel angeordneten MaBe und Beziehungen genau
eingehalten- werden, dann stehen Riten und Musik im Einklang
mit der Natur, die Regierung wird gliicklich sein und der Staat
blithen‘* (Li-li-sin-shu). — In den Unruhen, von denen China so
oft heimgesucht wurde, gingen die GrundmaBe und Grundtdne
wiederholt verloren oder wurden zerstért. Dann muBte die lang-
wierige Arbeit des Suchens nach dem Grundton wieder von neuem
beginnen.

Die Bambuspfeife mit dem Grundton hatte einen Fuf3 Liange
(= GrundmaB)! und wurde weiterhin in 9 Zoll, jeder Zoll in 9 Linien

I Die Linge dieses FuBes wechselte in den verschiedenen Dynastien,
bald 1 FuB = 0,2586 m, bald 0,2873 m, bald 0,3194m u. a.
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geteilt. Jede Linie hatte die Linge eines Hirsenkornes (panicum
miliaceum). Der Innenraum der Fléte wurde gleichfalls mit
solchen Kornern ausgefiillt. Es ergab sich die Zahl 1200. Damit
hatte man auch ein Grundgewicht gefunden: ein lu wiegt 12 chu.

Vom Grundton aus wurde die Quint aufwirts durch Teilun‘g
der Flotenlinge in 2 Drittel, die Quart abwirts durch Teilung in
4 Drittel gesucht. Bei weiterem Fortschreiten fiel es dem Prinzen
Tsai-yii # #% auf, daB die Hilfte des Bambusrohres nicht die
reine Oktav ergab. Auch dann, wenn 12 Quinten aufgebaut
wurden — man rechnete Quint aufwirts, Quart abwirts — wurde
nach der 12. Quint nicht die reine Oktav horbar, sondern man
bekam einen fast einen halben Ton hdheren Laut. Uns hilft die
,temperierte Stimmung'‘ iiber diese Schwierigkeit hinweg; der
Osten hat dafiir nie eine rechte Lésung gefunden. Man behalf sich
damit, daB man die MaBe auf fiinf Oktaven, also auf 60 lu aus-
dehnte. Auch hierfiir waren zundchst naturphilosophische und
religicse Beweggriinde mafigebend. Es wiederholten sich ja auch
nach je 60 Jahren die gleichen 10 Himmelsstimme und 12 Erd-
zweige und letztere entsprechen den lu in der Musik. Merk-
wiirdig ist auch die Bezeichnung , Kind" fiir Oktave, ferner der
Ausdruck ,,der Grundton huang-chung zeugt die Quinte (Lin-
chung).”

In China entspricht der Grundton (nach M. Courant, 1. c.
S.93) etwa unserem ,,e', soweit ich die koreanische Musik daraufhin
studieren konnte, wiirde ich eher ,,g* annehmen. Wir wissen aber,
daB in China wie in Korea dieser Grundton haufig und nicht unbe-
deutend gewechselt hat. In China ist seit 1712 die Tonhdhe offiziell
neugeordnet, in Korea existiert noch die altere Stimmung vom
Jahre 1420. ‘

Bisher haben wir die Reihenfolge der Téne ohne Riicksicht auf
ihre musikalische Gesamtwirkung, also gleichsam iosgel6st von
den iibrigen Ténen als neutrale Téne aufgefaBt, im Nachfolgenden
wollen wir kurz die Tonleiter und die Transposition besprechen.

Einen Unterschied von Dur oder Moll kannte der Osten
nicht. Wenn wir vorerst von den chromatischen Ténen absehen,
so lautet die diatonische Tonleiter, aufgebaut auf G:

huang-chung t ai-ts'u ku-si chung-lii lin-chung nan-li wu-shek
g a h c d e f
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Wir finden hier also denselben Aufbau, der in der altgriechischen
Musik und im gregorianischen Choral der katholischen Kirche
mit mixo-lydisch bzw. als VIII. Kirchenton bezeichnet wird. Auch
eine Menge von koreanischen Liedern schlieBt mit »E*, ohne daff
der Ton fis oder ein # vorkommt. '

Wir haben bisher lediglich die Tonh&he ohne Riicksicht auf
die Lage der halben Téne ins Auge gefalt.

Seit den iltesten Zeiten haben in China die einzelnen Stufen
wiederum eine eigene Bezeichnung und zwar (nach Shih-ki Bd. 2 5):
Kung (Palast), shang (Handel), chio (Horn), chik (Beweis) und
yié (Flugel).

Die Auffindung der vom Grundton abgeleiteten Téne ergibt
sich aus folgender Ubersicht:

B kung = 9x9 =81 (MaB der Lu)

B chih =12, =54 abwirts

W shang =4/, = 72 aufwirts

M yi /3 = 48 abwirts

8 chio =%, =64 aufwirts usw. (Su-ma-ts’ien H B &
lb. 24).

Wir haben also grundlegend eine Tonleiter von fiinf Ténen,
mit der alle Musiktheoretiker rechneten und sie zur Basis ihrer
Systeme und Studien nahmen. Gleichwohl kamen, wie bereits
oben bemerkt, schon die Alten, wahrscheinlich bereits wihrend
der Dynastie der Chou, 11. oder 12. Jahrh. v. Chr. auf die sieben-
tufige Tonleiter. Im J. 522 v. Chr. berichtet das Z'so-c4'uan gLt
Buch s54) eine Unterredung zwischen dem Prinzen Ts’i 3 und
VYen-tzii & F worin die 5 Stufen, die 6 Lu und die 7 Téne erwihnt
werden. Die Kommentare erkliren, daB darunter die 5 Haupttdne
und die 2 Nebentdne gemeint seien. Sicher ist, daB die siebenstufige

Tonleiter nicht primitiv war, sondern eben eine fiinfstufige, ent-
sprechend den fiinf Elementen. Es wurden darum auch diese fiinf
Téne cheng IE, die Hilfstone Auo H0, bzw. spiter pien $ genannt.

vergleiche die Ausdriicke pien kung und pien chikh.) Der

'ck pien ist bis heute geblieben und wird in der modernen

als Zeichen fiir ,p* beniitzt.

Tonleiter mit EinschluB der Hilfstone lautet also:
bung =

shkang
chio 1§

I
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pren-chil B B
chik B

yi M
pien-kung B 8
bung, B

Zum leichteren Verstindnis kénnen wir in der diatonischen
Tonleiter mit f beginnen; wir erhalten dann die beiden .Halbténe
(pien-chih und pien-kung) unter h—c und e—f. Die Tonleiter lautet
e fgahocdef
In diesem Falle ergibt sich die lydische Tonart der alten Grie-
chen oder der VI. Ton des gregorianischen Chorals. ‘

Frither waren chio-chih und yii-kung Terzen, das he113:t der
halbe (unbestimmte) Ton wurde iibersprungen und vern'neden.
Wir finden eine dhnliche Erscheinung bei fast allen Melod1en <.ier
Naturvolker, ja selbst in dem an Melodien unerschép.fhche-n christ-
lichen Choral, der sich auf die altgriechische Musik .stutzi': und
von Papst Gregor d. Gr. (1 604) offiziell der K}rche als 1.1turglsche_r
Gesang vorgeschrieben wurde, findet sich in zahlreichen Bei-
spielen der Sprung von re-fa, la-do. Ich brauche bl?B an den
Eingang der Prifation im gesungenen Hochamt zu erinnern, wo
das Per omnia saecula saeculorwm unmittelbar mit der Terz be-
ginnt: re-fa sol la sol fa sol fa (= d-f-g-a-g-f-g-f usw.). Bekann-t-
lich hat ja auch Richard Wagner im Schwanengesang des Lohengrin
dieses Motiv verwertet.

Die Intervalle der auf ,,f** aufgebauten Tonleiter vorausgesetzt,
muBten in die chinesische diatonische Tonleiter verschi?dene Neben-
téne eingesetzt werden, sobald man die Tonleiter auf einem anderen
Ton als ,,f aufbaute. Diese Neben- oder Zwischentone Wurfien
i’'ing #, d. h. ,,unrein, getriibt’ genannt®. Es wurden- auf diese
Weise fiinf neue Halbténe gefunden und so die chromatische Ton-
leiter geschaffen. Die halben Tone aufwirts ts’f’ng entsprechen
also unserm Kreuz (§), die halben Toéne abwirts pien unserm b ().

Die chromatische Tonleiter lautet demnach:

bung & huang-chung f
(Palast)

1 t'sing % heiBt urspriinglich ,rein, klar*, hat aber hier den Sinn von
»unklar, getriibt®.
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is'ing-kung 6 B  ta-li fis
(getriibtes kung)

shang Pai-ts'u g
(Handel)

ts'ing-shang (& W  chia-chung gis
(getriibtes shang)

chio bu-si a
(Horn)

ts'ing-chio (& A chung-li; ais
(getriibtes chio)

pien-chih B K Jut-pin h
(vermindertes chih)

chih B lin-chung c
(Beweis)

t'ing-ckik 5 B i-tse cis
(getriibtes chih)

yii nan-l4 d
(Flugel) '
ts'ing-yii 8 M wu-sheh dis
(getriibtes yii)

pien kung BB ying-chung e

(vermindertes kung)

bung 2 ‘& huang-chung 2 f

Wohl mit Riicksicht auf die Stellung im philosophischen Sy-

stem, wobei dem Awang-chung die Mitte oder das Element ,,Erde'*

entspricht, hat man auch den Grundton Zwmg in die Mitte dieses
Systems gestellt, mit anderen Worten in der Folge £ung und Auang-
chung gleichgesetzt. '

Das musikalisch-philosophische Schema lautete demnach:

Stufe |Richtung|Element | Jahreszeit M ond Lu Jahrescyklus
chio f§|Osten |Holz |Friibling| 1 |Zai-ts'u Tiger
2 | chia-chung | Hase
3 | ku-si Drache
¢chih B |[Siiden |Feuer |Sommer 4 | ehung-lii Schlange
5 | jui-pin Pferd
6 | lin-chung Schaf

IT. Aufbau der Téne | 13

Stufe | Richtung | Element | Jahreszeit |Mond ‘ Lu Jahrescyklus

kung % | Mitte | Erde huang-chung

7 |2-tse Affe
shang ¥ | Westen | Metall | Herbst 8 | nan-li Hahn
k 9 |wu-shek Hund

10 |ying-chung | Schwein

'y M | Norden | Wasser | Winter 11 | kuang-chung| Ratte

12 | ta-li Rind.

Die Musiktheoretiker bringen nun auf unzéhligen Seiten die
verschiedenen Tonleitern aufgebaut auf jedem einzelnen Halbton
mit stets gleichbleibenden Intervallen. Immer wieder werden
die Beziehungen zu Yin und Yang und den Elementen usw. wieder-
holt und der Refrain lautet stets: ,,Wenn diese Ordnung ein-
gehalten wird, dann wird das Reich in Ruhe sein, dann ist das
Gesetz des Tao des Himmels und der Erde erfiillt.*

Nach unseren Begriffen artet das eben angefiihrte Schema, wie
die gesamte orientalische Philosophie und Mantik und selbst die
gesonderte Namengebung der 6o Lu in Spielerei aus, doch wird
davon der Orientale schwerlich zu tiberzeugen sein. Es fehlt die
Einfachheit, die wir in der altgriechischen Musik und im grego-
rianischen Choral bewundern, die das ganze System auf 4 bzw.$8
diatonische Tonarten beschrinkt, dorisch, phrygisch, lydisch und
mixolydisch samt deren 4 Abzweigungen, je nachdem die Ton-
leiter mit d, e, f, g bzw. mit a, h, ¢, d, beginnt.

Selbst die Anwendung der einzelnen Tonleitern ist durch die
philosophischen und religiésen. Anschauungen beeinfluBt und ist
keineswegs ins Belieben des Einzelnen gestellt. Bereits im J. 628
n. Chr. wurde auf Vorschlag eines gewissen Tsu Hsiao-sun
jil % #& folgendes festgesetzt:

»Wenn dem Himmel geopfert wird, so wird als Grundton
huang-chung, wenn der Erde geopfert wird, dann Zr-chung, wenn
den Ahnen geopfert wird, dann #ai~/s’u genommen‘‘ usw. Diese
Opfertabellen und Vorschriften fiir die einzelnen Gesinge bei
Festlichkeiten fiillen wiederum ganze Biicher.

Die Gesinge waren weiterhin meist von Tinzen begleitet;
jeder Ton hatte wieder besondere Bewegungen der Hinde oder
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FuBe. Die Spekulation hatte hier ein weites, leider aber auch un-

dankbares Feld.
Besonders interessierte die Chinesen und Koreaner das Verhilt-

nis der Téne zu Yin (1, 3, 5, 7, 9 u. 11) und Yang (2, 4, 6, 8, 10,
12). Beide haben verschiedene Bewegungsrichtung:

(links nach rechts) (rechts nach links)

1. huang-chung= . ta-lii = gis
3. Yai-ts'u = . chia-chung= ais
5. ku-si == . chung-lii. = c
7. jui-pin = . lin-chung =d
9. -tse = . nan-li =e
11. wu-shek = . ying-chung= fis

Weiterhin galt als Regel, daB man bei besonderen Opfern die Melodie
auf gewissen Instrumenten, mit dem Grundton /Auang-chung spielte
wihrend der Gesang beispielshalber in fa-/# oder chung-li aus-
gefithrt wurde. So kam es vor, da3 das Orchester als Grundton ,,a‘
hatte, wihrend die Singer gleichzeitig dieselbe Melodie mit den-
selben Intervallen eine Quart héher, also aus ,,d* sangen. Wir kénnen
uns vorstellen, wie dieser fortwihrende Zusammenklang von Quart-
gingen (A-dur und gleichzeitig D-dur) einem musikalisch filhlenden
Ohre wehe tut, wihrend der Orientale die Uberzeugung hat,
daB durch diesen Zusammenklang, die Vereinigung von méinn-
lichen und weiblichen Ténen, deren Kenntnis aus rein philosophisch-
kosmologischen Betrachtungen gewonnen wurde, eine vollkommene
Harmonie von Himmel und Erde, Licht und Finsternis zustande
kommt. :

Hieraus ist auch verstindlich, warum das musikalische Ohr
des Ostasiaten oft so furchtbar verbildet ist. Diese Jahrhundert und
Jahrtausend alte Gewdhnung und Verwdhnung kann nur mit
groBer Geduld gebessert werden. Viele einsichtsvolle Manner und
‘Frauen, besonders in Japan, arbeiten heute unverdrossen daran,
Ohr und Herz zu bilden und der heimischen Musik zu neuem Auf-
stieg zu verhelfen

ITII. EINTEILUNG DER MUSIK

Musikauffassung und Aufbau der Tonleiter wurden in Korea
unverdndert von den Chinesen iibernommen. Gleichwohl haben
sich seit den &ltesten Zeiten verschiedene Melodien erhalten, die
als rein koreanisch angesehen werden diirfen. Selbst die heilige
Musik bei den Opferzeremonien wurde in verschiedenen Punkten
geédndert.

Wir kénnen den Melodienschatz der koreanischen Musik in

drei Hauptgruppen zusammenfassen:

1. Tje-rye-ak #% W %, Musik der Opferzeremonien
II. Yun-rye-ak % 8 %, Musik der Festgelage
I11. Min-ak B ¥, Volksmusik.

Eine eingehende &sthetische Wiirdigung aller Lieder und
Orchesterstiicke, die unter diese drei Gruppen fallen, ist mir nicht
moglich, da ich selbst bis jetzt nur einen Bruchteil dieser Melodien
héren konnte. Ich glaube jedoch sagen zu diirfen, daB der Reich-
tum an musikalischen Gedanken und die Mannigfaltigkeit an
Melodien verhidltnismiBig gering ist. Hat man von jeder Gruppe
einige Stiicke gehort, so ist man zwar erstaunt {iber den Ernst der
Vortragsweise, aber durch die oftmalige Wiederholung der gleichen
Motive, Quartenschritt, Oktavensprung usw. kommt doch ein ge-
wisses Einerlei in das Ganze.

Im Einzelnen finden sich unter den oben aufgefithrten drei
Gruppen folgende Stiicke, die unter den iibrigen hervorragen und
eine gewisse Beriihmtheit erlangt haben:

I. Musik der Opferzeremonien

1. Po-thi-p’yong-tii-kok Tk I 28 &> # (jetzt Po-thi-hoa-tji-
kok, Melodie vom Schutz des groBen Friedens), zur Zeit des Kénigs
Setjong (1419—51) vor ca. 485 Jahren verfaBt. Das Stiick wurde zu
den Opfern im Mausoleum gespielt. Kénig Setjo (1456—68) ver-
besserte die Komposition und teilte sie in drei Abteilungen, Vong-
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sin hizi-mun 3 B 3L (Bewillkommnung des Geistes) mit neun
Unterabteilungen, in chu-p’e-rye B8 B i (Verehrung) mit zwei
Unterabteilungen und endlich in cko-Asin-rye 1 R 8 (erste Opfer-
zeremonie) mit elf Unterabteilungen, dem Antritt, neun verschiede-
nen kurzen Melodien fiir die einzelnen Opferhandlungen und dem
Abgang.

2. Tjung-ti-op-tii-kok FE K 3 Z H (Melodie fiir die festge-
setzten groBen Handlungen, ebenfalls im J. 1443 entstanden, bil-
dete die Fortsetzung von Nr. 1 und wurde bei der zweiten und
dritten (= SchluB-)Opferzeremonie gespielt. Sie bestand aus elf
Unterabteilungen.

Beide Musikstiicke preisen die Tugenden und Verdienste des
Konigs Setjong und zwar in Literatur (munték 3C #8) und Kriegs-

kunst (mutok & 8).

3. Pung-an-tji-kok 8 % 2 i (Melodie des fruchtbaren, voll-
kommenen Friedens) wurde bei Opferzeremonien, aber auch bei
Gastmihlern gespielt. Diese, sowie simtliche folgenden Musik-
stiicke werden dem XKonig Setjong zugeschrieben.

4 Ung-an-tji-hok ¥ % 2 @ (Melodie vom harmonischen
Frieden).

5. Hing-an-tji-kok B % Z #i (Melodie des gediehenen Frie-
dens). Wihrend Nr. 4 beim Abtragen der Opfergefifle verrichtet
wurde, sang man Nr. 3 bei der Sendung der Geister (song-sin
& ).
Fiir die iibrigen Opferzeremonien, Friihjahrsopfer, Konfutse-
opfer usw. hat Kénig Setjong auBerdem 15 Musikstiicke verfaBt
(Nr. 1—12), die nach den Namen der einzelnen Téne der Tonleiter
benannt sind (also Zoang-tjong-kung 3 $ ¥ usw.), wihrend die
drei letzten den Namen fithren: Song-sin hoang-tjong-kung, song-sin
hydp-tiong-kung und song-sin im-tjong-kung.

Siamtliche Melodien werden langsam und feierlich vorgetragen;
vgl. Musikbeilage Nr. 1 und 2.

2. Musik der Festgelage.

Wourden die oben aufgefiithrten Musikstiicke als rein klassische
Musik bezeichnet, so nehmen die nun folgenden Nummern eine
Mittelstellung ein zwischen klassischer und Volksmusik. Sie
tragen bedeutend mehr koreanisches Geprige und sind auch ver-

Abb. 2. Koreanisches Orchester bei Palasfmusjk (S. 35).

Tafel 7
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4. Kyong-nok-mukang-tji-kok B & & 58 Z # (Lob der Wis-
senschaft), Glickwunschmusik fiir Floten mit Tanz, stammt aus der
Zeit von Koryd (etwa Anfang des 14. Jahrh.),

5. Kisu-yongchang-tji-kok H B XK B Z # (Melodie vom
ewigen Leben in Wohlfahrt), gleichfalls aus der Korydzeit stam-
mend, fiir Flsten.

6. Pong-hoang-kiim B, B 95 (Potpourri vom Phoénix), Wende
des 15. Jahrh.; Stiick fiir Blasinstrumente.

7. Su-tji-chon-tji-kok 3 R Z W (Melodie zur Regelung
des Lebens nach dem Himmel = dem Himmelsgesetze), Tanzmusik
fir Bliser, etwa 1450 n. Chr.

8. Pyotjing-manpang-tii-kok R I # K Z #h (Lied vom
Wegweiser fiir alle Richtungen), Tanzmusik fiir Blaser, etwa 1430,
wurde in buddhistischen Tempeln vorgetragen, war aber auch
als Volksgesang beliebt. Einzelne Teile hatten besondere Namen,
nimlich:

Tjung-kwang-tii-kok (Lied vom schweren Licht) fiir Saiten-
instrumernte,

Hamryong-tji-kok, Solopartie fiir Flote,

Tjung-son-tji~kok, Solopartie fiir Saiteninstrumente,

Pung-kydng-tji-kok, Partie mit Anlehnung an die chinesische
Musik der T’ang.

9. Chi-thi-p'yong-tji-kok B K ZF 2 i (Lied von der Trun-
kenheit in tiefem Frieden), Umarbeitung einer Partie von Nr. 8
fir Bldser, Mitte des 20. Jahrhunderts.

10. lsiing-wolhang-tii-kok H 5 A }E Z #i (Lied von der
aufsteigenden Sonne und dem bleibendem Mond), volkstiimliches
Tanzlied fiir Floten, zugleich buddhistisch (Y8mpul-tharydng,
Glockengeldute bei der Verehrung Buddhas genannt), stammt etwa
aus dem Jahre 1700; vgl. Musikbeilage Nr. g.

11. Su-yon-tjang-tjii-kok EFE 8 Z # (Lied vom langen
Leben) fiir Orchester; Tanzmusik aus dem Jahre 1460.

12. Song-ku-yd-tji-kok R JL fm Z #h (Lied von Kuys), fir
Orchester; Umarbeitung einer Partie des vorigen Liedes.

13. Murydng-tii-kok B Z i (Lied vom Sportsmann),
noch aus der Zeit von Koryé stammend, ist ein altkoreanischer
Marsch fiir Floten. Zur Zeit der I-Dynastie wurde die Melodie auch
fir Tinze beniitzt.

3. Volksgesinge 19

14. Man-nyén tjang-hoan-tji-kok B 45 & ¥ 2 #h (Lied von
der ewigen Freude) fiir Orchester, eine alte Liedersammlung
aus der spateren Korydzeit, beim ganzen Volke beliebt. Urspriinglich
umfaBte das Werk die Melodien von 24 Liedern fiir Manner und
83 Liedern fiir Frauen und Tinzerinnen. Allmahlich wurde der
Umfang dieser Sammlung immer gréBer und fillt heute 15 Binde
mit tiber 1000 Liedern.

15. Yochon-sunil-tji-kok & K % H Z #i (Lied vom Yo, der
dem Himmel, und von Sun, der der Sonne gleicht), Flétenstiick
aus dem Jahre 1700, auch beim Volke beliebt.

Unter den Ténzen, von denen obige Lieder meist begleitet
waren (Abb. 4—s5), ist der Mu-tanz (vgl. S. 38) der beriihmteste.
Beliebt waren bei Hof die Tédnze der ,,Gelehrten’ und der ,,Krieger‘
Abb. 4 zeigt die Ténzerinnen in diesen Kostiimen.

3. Volksgesédnge.

Schon im vorigen Abschnitt haben wir eine Reihe von Musik-
stiicken kennen gelernt, die sowohl beim Kénigshof wie bei Volks-
belustigungen gespielt wurden. AuBlerdem gibt es aber noch eine
groBe Menge reiner Volksgesinge, die urspriinglich nicht nieder-
geschrieben wurden, sondern sich durch das lebendige Wort von
Jahrhundert zu Jahrhundert fortgepflanzt haben. Es ist nicht aus-
geschlossen, daB auch in Korea in fritheren Zeiten fahrende Singer
das Land durchzogen und an den Abenden vor versammeltem
Volke ihre Lieder zum Besten gaben. Oftmals sind es blinde Sanger,
die sich auf diese Weise ihren Lebensunterhalt verdienen, daneben
haben aber auch die Bauern beim Reispflanzen, beim Jaten und
Ernten ihre eigenen Lieder, ebenso die Bauarbeiter beim Ebnen
und Feststampfen des Bauplatzes, beim Einrammen der Funda-
mentsteine und nicht zuletzt die Leichentréger fiir den weiten, oft
beschwerlichen Weg zum Begribnisplatz. In den meisten Fallen
singt ein Mann vor, die Anwesenden antworten. Viele dieser Lieder
sind aber auch improvisiert und zeugen von einer poetischen Be-
gabung des koreanischen Volkes. Als ich einmal einen ldngeren
Gesang beim Umpflanzen des Reises mir notiert? und hernach einige
unverstindliche Stellen vom Vorsinger nochmals héren wollte,

t Vgl. A. Eckardt, Koreanische Mérchen und Erziklungen, St. Ottilien
1929 S. 6—73.

¥
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gebrauchte er ganz neue Ausdriicke und Strophen. Ich notierte mjr
auch diese und bat ihn nun das ganze Lied zu wiederholen, da lachte
der gute Mann und meinte: sokdro moriimnita, irhal di tiimg
idtjio, il ani-hamydn, haltjul mollayo (,,Auswendig kann ich das
nicht! Beim Arbeiten ist es ein Vergniigen [zu dichten und zy
singen], wenn ich nicht arbeite, verstehe ich auch nicht zu dichten“).
Zufillig sind uns noch einige Lieder aus der iltesten Zeit
(Silla 57 vor bis 935 n. Chr.) erhalten, es ist jedoch schwer, die-
selben restlos zu deuten, zudem damals die koreanische Sprache
in Jzok 38 §®Y, d. h. in chinesischen Schriftzeichen, die aber jhre
urspriingliche Bedeutung verloren hatten und deren Aussprache
bis heute noch nicht restlos erforscht ist, geschrieben wurde. Der
gelehrte Koreaner An-kwak % BB und der Japaner K. Kato fu i
# & haben sich um die Entzifferung der Schrift groBe Verdienste
erworben. Einige Beispiele sind von ersterem in der Zeitschrift
Ebun (herausgegeben von der Kais. jap. Universitit in Kyoto) 1927
Januar und Februarnummer verdffentlicht. Wenn auch die Melodie
der Lieder zum Teil verlorengegangen ist, so ist doch der Text
von groBem sprachwissenschaftlichen Interesse und moge daher
hier folgen:
Ché-yong-ka
. Text nach dem Geschichtswerk Sambuk-yusa = B8 &
HEBMARAFEFOTARDERR LW B FN
ERE_WBETRALM G -WEB#EXTESARET
RUBRIEER A BEE

2. Ubertragung in koreanische Schrift:

R 7Y 2zef] HEZwdopiksy
HA2lz Bd hety o3 242t
ohL £5 HHOIYSY £ 2 55l 5|8

3. in lateinischer Umschrift und jetziger Aussprache:

'N ‘“.

Tonghkydng palkiin tare sitorok nonitaka (= noltaka) tiird nd tiaririd

poni, tari nesira: turin ni késina, turiin nii kbsinya? — — —— |

1 In japanischer Aussprache Nifs, vielleicht gleich der Gotterschrift ]
52, von der alte Geschichtswerke berichten.
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4. deutsche Ubersetzung:
Als ich in Tongkydng bei hellem Mondenschein bis zum frithen
i{{orgen mich vergniigte und (ins Zimmer) eintrat und meinen
Platz besah, waren vier Beine da: zwei gehérten mir, wem ge-
hérten die beiden andern? (Bin ich etwa einem Pferde gleich-

geworden ?)*
Aus dem alten Reiche Piktje (16 vor bis 663 n. Chr.) ist uns

gleichfalls ein altes Lied erhalten. Die Musik wird vom Orchester
des Prinzen I in Sdul noch vorgefithrt. Das Lied F & 7], mitge-
teilt im Geschichtswerk Korydsa & B 3 lautet:

1. in koreanischer Schrift:

— 53 w1l otk ol 2|6k o] 2 Z Y|F ¢ 4l
of3fok of 74 5 k2 H % o]

=4 e zg o2k pulzces
Ao oA2fok o445

z dlse)op w2A 2 o2 ok W FEx
Bariaeg oAt olkse otz

2. in lateinischer Umschrift:

a) Zara, nop'ikom totasa, Skiya!l mdirikom pichiiosira; (Refr.)
okiya okangtjor: au taromgtjiri.

b) T7dtjG yordsinkoyo ; Skiya tjuintiriil titdolsera, okiya dkangtjori.

¢) Omiiita nokhosira; okiva néika- -nonti tiomkiralsera. Skiya!
Skangtjori arl tarongljiri.

3. Versuch einer deutschen Ubersetzung:
a) (Sie:) ,,O Mond! hoch bist du aufgestiegen, wahrhaftig! weit
leuchtest du, wirklich prichtig und hell!*
b) ,,Dort, der Bergpisse sind viele, ach, konnte ich eine helle Leuchte
aufstellen!*
¢) (Er:) ,,Heute habe ich mich vergniigt, wahrhaftig! und dann,
als ich ging, wurde es spit, doch es leuchtete prachtig und hell.*
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Das Geschichtswerk fiigt erklirend bei: Ein Kaufmann weil
in der Stadt Tjéng-tp FF &, (bei Tjontju, Stidwestkorea) und k :
lange nicht zuriick. Die Frau bekam Sorge, stieg auf den na}?m
Berg, schaute nach dem Manne aus und sang dabei obiges Lief:;1

Als weiteres Beispiel alter Poesie mége das einfache Lied.
nhasiri* (= Gehst du), dienen, dessen Ubersetzung leider auch
noch nicht gegliickt ist.

Kasiri.

I. in koreanischer Schrift:
—. FAlg HAe 2t ez A 9=
&8 F2F KKK
= v oAb 2 Yo 2 H Yoz
e 4 33+ KRB K
2 MLy LHIY e HFHER
s eerd e Bzt KEK

2. in lateinischer Umschrift:
a) kasiri kasive idko nandin pariko, kasiri
as ;s Rasiri idko- - in ui tiing-
Yilka tip'yong- -séngtd : e e e
b) nalloniin ddta-salla-hako pariko;
Yiilka tap’yong-songti;

&) sdromms . . . .
) x?fonn'zzn pondapnani naniin kasinantid, torydesosé- -namiin ui
Yingtidilka tip’yong-songti |

kasiri idko nandin ui tjing-

3. Versuch einer ﬁbersetzung:

a) ,,Gehst du, gehst du und vergil i :
Es sei Frieda!" ergillest mich? Was soll ich tun?

b) ,,Du sags? zu mir: wie soll ich leben? und verlissest mich!
Was soll ich tun? Es sei Friede!

¢) ,Fremdling (Gfast), ich lasse dich ziehen, aber wie du gehst,
so komme zuriick! Was soll ich tun? Es sei Friede!

v .o 23

Wihrend die bisher mitgeteilten drei Lieder heute nicht mehr
bekannt sind, erfreut sich das , Heimatlied (Mang-hyang-ka)
bei GroB und Klein groBer Beliebtheit. Die Melodie des Liedes
folgt Anhang Nr. 6. Hier mdge der volle Text Platz finden.

Die Heimat (koreanisches Volkslied)

1

- tomgsane tari sosa

change prchonsi,
donkane kip-hi tin tjam

nolla giyddne;

sapangiiro tjasehi

torasalp’ina

gume potén kokyang san-chon

kan-kod dpkona !

2

perankane pydnkan mavm

sosanaont,
kohyang sanchén nun aphe

wanydnkatota !

tast tamiil truryd
muhan kim fina,
donkane kohyang singhak
tasi natota.

3
pumonimge ipyolhako

hydngtje mod poni,
titjangpué marimi
gunhotiitota,;

1

Im Garten steigt der Mond empor,

scheint durch das Fenster mild;

trifft mich inmitten tiefen
Schlafs —

erschreckt erwache ich.

Ich blicke rings im Kreis um mich:

nur kahlet Winde Schein,

mein Traum — — der Heimat Berg
und Strom!

sind weit dem Aug’ entriickt’

2

Doch plétzlich bricht in meiner
Brust )

des Geistes Auge auf:

Ich seh’ die Heimat, Berg und
Strom

wie Wirklichkeit so klar.

Vergebens miihte ich mich nun

kein Schlaf senkt sich herab,

das Bild der Heimat siiB und mild

steht immerdar vor mir.

3
Doch ach, — die Elterrd sind nicht
dort
Geschwister seh ich nicht,
umsonst such’ ich im Vaterhaus
der Liebsten Angesicht!
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naé matim itatji

mangmanghakdtiin,
saranghanan pumo hydngtje
ddthasirya ?

4
pankong-tiunge sosa-idnan
palkiin tid tari
uri (ipé tomgchange
pichirirota.
stlp's ulko narakanan
tjo kirckiya !
uri tjipe naé hip'o
tionkdtjulsonya !

Noch mehr als nach dem Vater
haus

sehnt sich mein ganzes Herz,

nach Eltern und Geschwister lieb,

wie mag es ihnen gehn?

4

O leuchte freundlich, heller Mond,
mit deinem milden Schein

und melde eines Knaben GruB
auch dort ins Kimmerlein!

O Kranich, du ziehst klagend fort,
such’ mir die Eltern lieb,

und bringe aus dem Vaterhaus
mir frohe Kund zurtick! — — —

IV. GESCHICHTE DER MUSIK IN KOREA

Die Geschichte der Musik der &stlichen Vélker ist ein Stiick
der gesamten Kulturgeschichte der Menschheit. Wegen der inni-
gen Beziehungen der Musik zu Religion und Philosophie, zu Leben
und Erziehung galt das Studium der Musik bei den Ostasiaten als
hoch und schwierig; viele lange Jahre muBte der Einzelne darauf
verwenden und sich, wie bereits oben bemerkt, zugleich in nutz-
lose Spekulation vertiefen.

Verbunden mit dem theoretischen Studium war aber seit jeher
auch in Korea die praktische Handhabung irgendeines musikali-
schen Instrumentes. Eifrig wurde darum die Musik von Kénigen
und Kriegern, von Gelehrten und Liebhabern gepflegtl. AuBer-
dem waren in den Tempeln und Palésten eigene Chére von Berufs-
musikern eingerichtet, die sich in Singer und Téinzergruppen
schieden. Manchmal hatten die Singer zugleich ein (Saiten-)
Instrument, fiir gewohnlich aber bildeten die Musiker mit Instru-
menten eine dritte Abteilung. Die Geschichtswerke berichten genau
uber Zusammensetzung und Kostimierung der Singer und
Musiker.

Einer der iltesten Berichte findet sich im Saméub-saki
=K # 3, 1b. 46; er bietet iiber das musikalische Leben im
Reiche Silla einige Details: ,,IJm 9. Jahre der Regierung des Konigs
Chong-mydng (= Sinmun j§ 3C F 681—92, also im J. 689) lieB (der
Musikmeister) Sin Sinchd, um den iibelwollenden Geistern ein
Opfer darzubringen, einige Chore auffithren, ndmlich:

Ka-mu (Trompetentanz) mit 6 Meistern, 2 Trompetenbldsern,
1 Ténzer;

1 In Japan heiBt die alte weltliche Musik des Taikun zo, die geist-
liche des Mikado gagutu oder gaku; letztere spielte frither nur in Nara, Te-
noji und Kyoto, und zwar nur von alters her vererbte Musikstiicke (vgl.
Miller. Mitt. OAG. 1874,Bd. VI, S. 13). Da Nara koreanische Siedelung war
(Nara ist ein koreanisches Wort = Land, Reich, vgl. A. Eckardt, Geschichte
der koreanischen Kunst, Leipzig 1929, S. 30 u. 91), so lebt auch in der japa-
nischen Musik koreanische Tradition weiter.
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Hasin-yélmu (kl. Tanz): 4 Meister, 1 Saitenspieler, 2 Téanzer,
3 Sénger;

Sandmu (Tanz Sani): 3 Meister, 1 Saitenspieler, 2 Ténzer,
2 Singer;

Hankimu (Tanz Hanki): 3 Meister, 1 Saitenspieler, 2 Tinzer;

Sangsin-yslmu (gr. Tanz): 3 Meister, I Saitenspieler, 2 Ténzer,
2 Singer;

Sokyongmu (T. der kl. Stadt): 3 Meister, 1 Saitenspieler, 1 T#n-
zer, 3 Singer;

Michimu (Tanz Michi): 4 Meister, 1 Saitenspieler, 2 Tinzer, —

,, Jm achten Jahre des Konigs Atjang & #E (801—10), als man Chére
auffihrte, begann man mit Sand: 1 Saitenspieler in griinem Ge-
wand, § Sanger in rotem Gewande (heute noch iiblich), 4 Tanzer
in verschiedenfarbigem Gewand, die Ficher gestickt, die Giirtel
mit Gold verziert. Hierauf fiihrte man den Tanz Takum (StéBer-
tanz) auf. Die Ténzer waren rot gekleidet, die Saitenspieler griin.
Dies verhilt sich so, sonst ist nichts weiter zu sagen.‘

Wiederholt finden wir fiir die Sillazeit Angaben iiber die grofien
Staatsopfer und die Bemerkung, da8 sie von Gesang und Ténzen
begleitet waren. ,,Die genauen Angaben iiber Rhythmus und
Tanz gehen in China ins 16. Jahrhundert zuriick, dort sind auch
die dltesten Melodien notiert, nur zwei oder drei ausgenommen . ,.
Es finden sich ofters Bemerkungen iiber alte Musik, wie diese
aber gelautet hat, wissen wir aus chinesischen Dokumenten nicht"
(M. Courant/Z ¢. S. 78 u. 96). In Korea hat sich gliicklicherweise
die Tradition linger erhalten.

Wir haben bereits darauf hingewiesen, daB auch nach der
Vereinigung des Reiches unter der Dynastie von Koryd (918 bis
1392) die Musik eifrig gepflegt wurde. Den michtigst~n Antrieb
aber erhielt sie unter dem neuen Kénigshaus der I (1392—1910).
Es war dies dem Zusammentreffen von einigen giinstigen Um-
stainden zu verdanken. Zunichst war die neue Hefrscherfamilie
ebenso kriegstiichtig wie den Wissenschaften und Kiinsten ge-
wogen. Dann aber war es der Chinese Ming Yii-chen BB £ &
aus Si-chu ¥ %, der auf der Flucht aus seiner alten Heimat i.
J. 1372 nach Korea kam. My&ng Oktjin, wie er nun in koreani-
scher Aussprache hiel3, wollte sich, als das Reich Won in 1riiminer
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ging, nicht unterwerfen, darum suchte er in Koryd und zwar zu-
nachst in Yoén-an & %, in der Provinz Hoanghito, Zuflucht.

Ein Nachkomme, Myéng Tjitdk B #8, wurde Musik-
meister des Tjangyewon Z il BE in Soéul und seit dieser Zeit
vererbte sich Amt und Wissen von Vater auf den Sohn. Der heute
noch lebende Mydng Wanpydk BE 5 B, geboren im September
1842, trat 1848 in eine Schule (£#/pang) ein und erlernte neun Jahre
hindurch die chinesische Schrift und Klassiker, natiirlich in koreani
scher Aussprache; vom Jahre 1857 ab war er Schiiler des Musik-
meisters Kim Changnok & & ik im Spiel der Kayalaute i i %,
hierauf erlernte er vom Meister S6 Hongpim %% 5L # das Glocken-
spiel, Zither und Violinspiel. Im J. 1862 endlich legte er die Musik-
priffung in Séul ab, bekam den ersten Preis und wurde noch im
selben Jahre Musiklehrer & % Samtliche Musikkapellen wurden
ihm unterstellt. Vom Jahre 1864 an lernte er von Meister Ha
Tjun-kwon ] B2 HE funf Jahre hindurch Gesang und Tanz.
ImJ. 1889 wurde Myéng Musikmeister, 1895 Landesmusikdirektor,
1904 wurde er unter den Ritenbeamten in den 5. Rang erhoben, 1908
in den 3. Rang eingereiht, 1911 wurde er Meister bei den Hoftrauer-
zeremonien, 1913 unter der neuen japanischen Administration Leiter
der traditionellen Musikschule, 1916 wurde er von der jap. Regie-
rung als Direktor anerkannt und arbeitet heute noch, ausgezeichnet
mit hohen Orden, in der Musikschule des Prinzen I in Séul (Abb. 1).

Mydng Wanpydk war also bis jetzt 68 Jahre lang als Lehrer
fiir die altklassisch chinesisch-koreanische Musik titig. Bei der
Feier seines 60jahrigen Dienstjubiliums nahm ganz Séul innigen
Anteil, selbst der jap. Generalgouverneur Baron Saito ehrte ihn
durch besondere Audienz.

Thm ist es zu verdanken, daB die Tradition in der altklassischen
koreanischen Musik nicht unterbrochen wurde, sondern uns weiter
erhalten blieb. Nicht umsonst schenkt man darum auch in den
Nachbarlindern China und Japan dieser koreanischen Kapelle
groBe Aufmerksamkeit. Ein Sohn des berithmten Meisters, der
26jihrige Mydng Hotjin BB 85 &, spielt heute im Orchester dieser
Kapelle mit und wahrt so die Uberlieferung seiner Familie.



V. KOREANISCHE MUSIKINSTRUMENTE

Die Koreaner wie die Chinesen teilen ihre Instrumente, je
nachdem dieselben aus Metall, Stein, Saiten, Bambus, Kiirbis, Erde
und Ton, Haut und Fellen oder Holz verfertigt sind, in acht
Klassen ein. So zihlen die Koreaner:

10 Metallinstrumente, nidmlich verschiedene Glocken, ge-
stimmte Eisenplatten, Metallzither, Trompeten, Becken, Tschi-
nellen;

2 Steininstrumente: abgestimmte Steinplatten;

10 Saiteninstrumente: verschiedene Lauten, Violinen, Gitarren |

und zitherdhnliche Instrumente;
11 Bambusinstrumente: Fléten, Schalmeien und Oboes;
1 Kiirbisinstrument: eine Art Trommel;
3 Toninstrumente: Schiissel, Becken und Okarino;
13 Fellinstrumente: verschiedene Trommeln und Tamburine;
4 Holzinstrumente: Kastagnetten, Holzstampfer usw.

Nach dieser Aufzihlung sind es 54 Instrumente, die simtlich in
einem kleinen Museum in der Musikschule des Prinzen I ver-
einigt sind. Viele dieser Instrumente werden heute nicht mehr, oder
nur duflerst selten beniitzt. Im Nachfolgenden werde ich die selten
gebrauchten Instrumente durch ein Sternchen bezeichnen. Die
meisten der beigegebenen Photographien konnte ich mit be-
sonderer Erlaubnis des Vorstandes des prinzlichen Haushaltes, Herrn
Suemats’, personlich aufnehmen. Die Abbildungen 13—24 u. 33
iiberlieB rair bereitwillig die kais. jap. Universitit in Keijo (= Séul),
wofiir ich Herrn Universitatsprof. Dr. Ueno zu besonderem Danke
verpflichtet bin.

Die koreanisch-chinesische Einteilung der Instrumente, die
natiirlich mit dem universistischen System, den Elementen usw.
in innigstem Zusammenhang steht, — jede Klasse entspricht zudem
einer bestimmten Richtung und Jahreszeit und einer bestimmten
Figur des Tri- bzws. Oktogramms, — ersetzen wir zweckma@iger
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durch die Vierteilung: 1. selbstténende Instrumente, 2. Instrumente
mit schwingender Membrane, 3. Blasinstrumente, 4. Streich- und
Saiteninstrumente.

1. Selbstténende Instrumente.

*1. Thuk-tjong #¥ 8 (chin. po-chung, jap. —) allein-
hingende groBere Glocke (auf Abb. 41 rechts hinter dem ersten
Trommelschliger), unten weiter als oben; H&he 60 cm, unterer
Durchmesser 30 cm; Grundton cis.. Die Glocke wird nur selten
angeschlagen und zwar nur bei Beginn eines Stiickes. Ein Kléppel
fehlt, wie bei allen Glocken Ostasiens; dafiir ist an einer Stelle
nahe am unteren Rande eine kleine runde Erhéhung, worauf mit
einem Holzhammer geschlagen wird.

2. P'yén-tjong #BEE (chin. pien-chung; jap. —),
2,10 m hohes Gestell aus Holz geschnitzt mit zwei bis zur Un-
kenntlichkeit stilisierten Tieren auf gefilligem Postament, die Deck-
leiste durchbrochene Schnitzarbeit mit auslaufenden Drachen-
képfen und herabhingender Quastenschnur (Seide oder Fasan-
federn [Abb. 8]); Bekrénung manchmal fiinf stilisierte Végel auf
Lotosblume, Fliigel ausgebreitet, Schwanz hochgezogen. Die Vigel
erinnern ganz an eine Gruppe im Kondd von Horyiji, Nara, die
gleichfalls koreanische Arbeit aus dem Jahre 753 n. Chr. ist. —
In dem Gestell hingen in zwei Reihen je acht Glocken, in der
Mitte ein wenig gebauscht, unten und oben ziemlich gleicher
Durchmesser, durchschnittlich 18 cm bei einer Héhe von 28 cm.
Das Gewicht indert sich je nach dem Ton. Die Glocken sind
chromatisch gestimmt, die Reihenfolge beginnt rechts anten und
endet rechts oben.

Ich hatte Gelegenheit, vier schiedene Spiele auf den Ton zu
priifen, nimlich: a) das im Konfutsetempel Munmyo, Séul, b) das
auf der Bithne der Musikschule des Prinzen I, c) das im Museum
daselbst, d) jenes im Ubungsraum eben dieser Schule. In sdmtlich
vier Gestellen weichen die Glockenténe voneinander ab. Von einer
reinen Stimmung kann keine Rede sein.

Im Einzelnen kann man folgende Tone! feststellen:

1 Die Strichlein oberhalb oder unterhalb der Téne bezeichnen Hohen-
oder Tiefenlage der Stimmung: gis-a ist also kein halber, sondern nur etwa
ein Drittel Ton.
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a) gis a ais h c cis d dis (obere Reihe)
g fis f e dis d cis ¢ (untere Reihe)

b) a ais c(!) h()eis d dis e (obere Reihe)
gis g fis f e dis d ¢ (untere Reihe)
¢) gis a ais h ¢ cis d dis (obere Reihe)
g fis f e dis d cis ¢ (untere Reihe)
d) gis ay b h ¢ «cis d e (obere Reihe)

g fis f e dis d cis cis (untere Reihe).

Zwei weitere Glockenspiele befinden sich im Palast des Prin-
zen I bzw. dem Mausoleum, waren mir aber nicht zuginglich,

Wir sehen aus obigem Beispiel, da8 nicht nur in der Stimmung
der vier Glockenspiele groBe Verschiedenheiten herrschen, son-
dern auch im einzelnen Spiel die chromatische Tonfolge sehr
schwankt. Diese Unstimmigkeit der Tone finden wir bei fast allen
Instrumenten wieder. Selten, daB ein Ton scharf mit dem anderen
zusammenstimmt. Je nachdem das Gehér des Musikers ausge-
bildet ist, treibt der Bldser den Ton in die Héhe und der Saiten-
spieler verschiebt fortwihrend seine einzelnen Stege.

Ein auffallendes und bezeichnendes Beispiel, wie sehr manch-
mal das Musikgehér bei den Ostasiaten der alten Schule versagt,
sehen wir oben unter b. Es hingen dort zwei Glocken verkehrt,
nimlich h und c; nicht nur das, die ganze Reihe weicht um fast
einen halben Ton von der Stimmung der daneben hingenden Stein-
platten (siehe unten Nr. 7) ab. Gleichwohl werden beide Instru-
mente gemeinsam gespielt. Jeder Leser kann sich vorstellen, wie
wehe dies dem Ohre tut. Wenn auch die Glocke fiir gewdhnlich
um eine Sechzehntelnote vor den tibrigen Instrumenten ange-
chlagen wird, so bleibt doch eine Dissonanz. Den Koreaner bringt
ieser grelle MiBton nicht aus seiner Ruhe, er spielt ruhig weiter,
st eben auch daran gewdhnt. — Ich habe im Frihjahr 1927 den
lerzeitigen Dirigenten und die Musiker darauf aufmerksam ge-
macht, daBl die beiden Glocken h und ¢ verkehrt hingen; man
intwortete mir, die Glocken seien immer so aufgehingt gewesen.
Als ich ein halbes Jahr spiter die Kapelle wieder hérte, war
noch nichts geindert und — — héngen vielleicht auch heute

noch verkehrt . . ., ein Beweis dafiir, daB seit der iltesten Zeit
das praktische Musikspiel rein mechanisch gelibt wurde. Der
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Glockenspieler weiB3, wo die betreffende Glocke hingen muB, er
schlagt darauf, wenn auch aus Versehen die Glocken verkehrt hin-
gen und niemand im Orchester wird darauf besonders aufmerksam.
Die konservative Macht der Gewdhnung ist eben gréBer und wich-
tiger als asthetisches Empfinden ...

Das Glockenspiel wird schon in verschiedenen alten Texten,
wie im Shi-king &F % und Shu-king B & u. a. erwihnt, ist also
schon tiber drei Jahrtausende im Gebrauch. Die iltesten koreani-
schen Glockenspiele stammen aus dem 19. Jahre der Regierung
Kénig Kongmin’s (F B F 1352—1374 n. Chr.) von Korys, also
aus dem Jahre 1371. In Kriegszeiten wurden sie im Lotosteich
des Konigspalastes versenkt, unter K&nig Thitjong (1401—10)
aber wieder hervorgeholt. Die in Peking aufbewahrten Glocken
stammen erst aus dem Jahre 1715%.

3. Abgesehen von diesen Glocken des Orchesters hatte seit
den frithesten Zeiten fast jede Bonzerei ihre eigene Glocke, meist
Brahmaglocke % #i genannt, ebenso hing im Zentrum der Stadt
oder auf den Toren eine Glocke. Die iltesten groBen Glocken Ost-
asiens, die uns erhalten sind, befinden sich in Korea. Sie stammen
aus Silla und erreichen die ansehnliche Hoéhe von iiber 3 m. Die
reichgeschmiickte Glocke von Kydngtju (jap. Keishu) aus dem
Jahre 732 zeigt auch in Bronze meisterhaft ausgefiihrte musizierende
Engel (Abb. 10). ,,Wohl ist die Haltung etwas ungelenk und in
der Stellung der FiiBe fast unnatiirlich, aber die Art und Weise,
wie diese Figuren mit ihren harfen- und fagottartigen Instrumenten
in die prichtig stilisierten Wolken hineingruppiert sind, wie §ich
das luftige Gewand aufldst, zwei-, dreimal um den Kérper schwingt
und schlieBlich in die Liifte emporwindet und mit den wehenden
Wolken ein langliches Oval bildet, ist einzigartig. Die Engel sind
halb knieend, halb fliegend dargestellt, aber, den Obertdnen der
Musik gleich, schwingen sich auch Wolken, Schleifen und Borden
hinauf in die Liifte und klingén dort zu einer sanften Symphonie,
die Herz, Auge und Ohr erfreut, aus. Nirgends ist der Wohllaut des
Glockenklanges anschaulicher im Bilde dargestellt worden, als
auf den alten Bronzeglocken von Silla.*? .

*4. Pang-hyang 75 # (chin. fang-hsiang; jap- —)
gleich dem Glocken- und Steinplattenspiel in reich geschnitztem

1 Vgl. des Verfassers Geschichte der koreanischen Kunst. Leipzig 1929.
VI. Abschnitt, 5. Kap.



32 V. Koreanische Musikinstrumente

Gestell angeordnetes Eisenplattenspiel. Die einzelnen Platten liegen
in zwei Reihen (Anordnung wie bei den Glocken, rechts unten be-
ginnend) auf einer dicken, gedrehten Borde aus Seidenfaden und
werden mit einem Holz- oder Hornhammer geschlagen. Die
Platten, deren Form von den chinesischen etwas verschieden ist,
sind nur etwa 18 cm lang und §—6 cm breit (Abb. g).

Die Tonhéhe des im Museum der Musikschule zu Séul auf-
gestellten Instruments ist folgende:

gis a, ais h c cis d e obere Reihe)
gis fis fis f e d cis c (untere Reihe).

Man sieht, daf3 die Stimmung weder mit den Glocken noch mit
den Platten (siehe unten Nr. 8) iibereinstimmt.

Das Pang-hyang wird zu Beginn der T’angzeit in den Geschichts-
werken unter den ,,neun barbarischen Orchestern® erwihnt und
fithrt seinen Ursprung wahrscheinlich auf zentralasiatische Musik
zuriick. In Korea wurde das Spiel im Jahre 1115 eingefiihrt,
Koénig Setjong lieB das Instrument neu herstellen.

5. Ein munteres Spiel mit dem Wind treibt ein einfaches
Gldckchen (pamgul), das frei an den Dachsparren auBerhalb
der Tempel, Pagoden und Paliste hingt, aber auch vom Volke
gerne unter dem Dache des Wohnhauses im Freien mit einer Schnur
befestigt wird. Ein Kldppel mit vier Kreuzarmen schligt im
Innern der Glocke an, sobald der breite, aber kaum 2 mm dicke
Fisch aus Messing, der unterhalb herabhingt, vom Winde bewegt
wird. An einem buddhistischen Tempel habe ich einmal acht
solcher Windgléckchen (10—16 cm hoch) gezihlt, simtliche hatten
einen anderen Ton. Es zeugt von naturwiichsiger Poesie, den Wind
zu einem so einfachen Glockenspiel zu benutzen (Abb. 11). Die
Japaner nennen diese Glockchen: futaku.

6. Merkwiirdig ist ein Spiel aus rechteckigen Glasstiicken,
P'ung-kydng M B genannt. Die ungleich zugeschnittenen
Glasstiickchen ca. 6mal 4 cm sind mit diinnem Seidenfaden an
einem breiteren Reifen (Abb. 12) befestigt. In der Mitte hingt ein
groBeres Glasstiick herab, 18 cm lang und 6 cm breit. Das Gestell
wird im Freien meist unter der Veranda der Privathduser aufge-
hangt, der Wind treibt damit sein Spiel und schligt leise oder lauter
das mittlere Glasstiick an ein oder mehrere kleine, die verschieden
gestimmt sind. Ich habe Spiele mit 16 und solche mit 18 und 20

i
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Tafel 1X

Abb. 13. Lithophon aus 16 Steinen (P'yon-kydng) (S. 34 Nr. 8).

Abb. 11, Becken und Tschinellen (8. 35 Nr. 15 und 16a).



Tafel X

Tafel X1

Abb. 15. Holzstampfer (Chuk) (S, 26 Nr. 18).

‘1. 20),

Knattern (()) (S. 36

Abb. 17. Tigerfigur zum

e

Abb. 18. Kastagnetten (Pak) (S. 36 Nr. z21).

Abb. 16. Topf zum Schlagen mit Bambusrohr (Tjangkun) (S. 36 Nr. 19).
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Tafel XIV -
[A

Abb. 23. Rechts: Tjang-ko, einfache Trommel (S. 38 Nr. 38). Links: Kal-ko,
doppelte Trommel (S. 38 Nr. 39).

[

é Abb. 235, Koreanizcher Thung-so Flotenbliser (8. 30 Nr. 43).
!

Abb. 24. Koreanische Panflite (So) (S, 30 Nr. 41,



Tafel XVI

Abb. 26. Koreanische Flbten (1 = Yak, Nr, 42; 2 u. 7 = Tanso, Nr, 48; 3 =
Tangtjok, Nr. 45) und Oboes (4 = Phiri, Nr. 49; 5 = Phiri, Nr. 50; 6 = Phirj,
Nr, 51),

Abb. 27. Koreanischer Flotenbliser (Héng-tjdk) (S. 40 Nr. 46); auf dem Tische
liegen Instrumente, Nr, 21, 41, 52, 53,
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Pléttchen .ange’.croffen. Die Stimmung war meist: Mittelstiick
tI.CfES a, die kleinen Glasstiicke: d fgacd. Bei den Japanern ist
dieses Spiel unter dem Namen furiz bekannt.

2. Klingende Steine (Lithophone)

*7." Th.l').k-kyén g HFE (chin. #'¢ ching; jap. —
Gestell ahnlich dem des Glockenspieles reich geschnitzt, Bekronung:

Abb. 11. Freihingendes Glockchen, vom Wind bewegt (S. 32).

drei stilisierte Phonixe. Die Steinplatte aus hellgrinem Jadis,
Marmor oder Speckstein, ist bedeutend groBer als die des Spieles
Nr. 8. Die Steinplatte bildet einen Winkel von 110° der kiirzere
Schenkel miBt 31 ¢, der lingere 47 cm, die Breite ist 17 bzw. 16 cm,
wihrend die Dicke der Platte nur 3 cm betrigt. Die Steinplatte
wird nur selten, hochstens bei Beginn eines Musikstiickes ge-
braucht und dann mit einem weichen Hornhammer angeschlagen.

Eckardt, Koreanische Musik 3
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Der Grundton des im Museums des Prinzen I aufgestellten Ip.
strumentes ist tiefes cis.

8. P'ydn-kydng #& B (chin. pien ch'ing; jap. =)
Gestell mit 16 Platten wie oben (Nr. 4) aus hellgriinem Jadis, Mar.
mor oder Speckstein (Abb.13) Anordnung der Steine von rechts untey
nach rechts oben. Die Schenkel sind bei allen Platten ziemlich
gleich: Linge 40 cm, Breite 30 cm; die Dicke wechselt
von 2,5—3,2 cm. Die Téne sind bedeutend einheitlicher als bej
den Gocken; ich konnte vier verschiedene Spiele notieren und fand
mit nur leichten Schwankungen:

gis a, ais h ¢ «cs d dis (obere Reihe)
g fis f e dis d «cis ¢ (untere Rejhe)

Dieses Musikinstrument wird ebenfalls bereits in den #ltesten
klassischen Schriften, dem Shi-king, Shu-king usw. erwihnt und

genau beschrieben. Wihrend die in China erhaltenen Platten aus

dem Jahre 1715 stammen, sind uns in Korea noch die alten aus
den letzten Jahrzehnten von Koryd (1371) erhalten; sie wurden
gleichfalls nur durch Versenkung im Lotosteich vor dem Unter-
gang bewahrt. Konig Setjong lieB spiter nach dem gleichen
Muster neue Platten herstellen; das Material wurde in der Ge-
gend von Hitju und Namyang gefunden. Steine und Glocken wer-
den stets bei den gleichen Musikstiicken gemeinsam geschlagen,
Die Profanmusik kennt diese Instrumente nicht.

3. Schellen und Becken

*9. Thak # (chin. 20, jap. za#%), einfache Schelle bei Militar-
tinzen gebraucht (Mun-ion-pi-ko, 42, 6).

*10 Sun §¥ (chin ¢#’un, jap. ton), kleine Handglocke (Mun-
hon-pi-ko 42, 5—6).

11. Mokthak K §, kleine Glocke von ausgehshltem Holz,
flach mit halb durchgehendem Schlitz, wird mit Holzstéckchen
geschlagen. Fast nur von Bonzen im Tempel und beim Bettel-
gang getragen.

*12. Chak #§ (chin. cheng, jap. —), breite Schelle, beim
Tanz gebraucht (Mun-kén-pi-ko 42,6).

*13. a) Tong-pal ] §& (chin. po, jap. batsu), Becken aus Kup-
fer, in verschiedenen GréBen, ausgezeichnet durch vollen Klang.
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b) Hyang-pal % 8 Becken mit Einbuchtung, beliebt bei
der Volksmusik (Mun-hon-pi-ko 42, 8—09). |

*14. Hyang-ryéng B & (chin. hyang ling, jap. kyore),
aus eigenartigem Metall gefertigte kleine Schelle, gebraucht bei
verschiedenen Ténzen (7jin-chan wui-kwe 1, 36).

Q

B “

Abb. 12. Glockenspiel (P’ung-kydng) aus Glas, freihangend, vom Winde bewegt

15. Nyo $% (chin. nao, jap. nyo-hackhi), kleinere Tschinell::n
(Durchmesser etwa 33 cm), bei Volksmusik gebraucht (Mun-hon-
pi-ko 42, 6), werden aneinander geschlagen (Abb. 14 unten).

16. a) Tjing $F (chin. ckeng, jap- sha), vom Koréan?r aucdh
gwangmagi genannt, Metallbecken an einem Seile frei hingen 1;
Durchmesser 36—40 cm (Abb. 14 oben); beachtenswert durc

seine groBe Klangfiille. }
3
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b) Tjing £#, dhnlich dem Vorigen, etwas kleiner, Rand weni-
ger eingebuchtet. Nr. 15 und 16 werden mit einem mit Leder {iber-
zogenen Schlegel geschlagen (Abb. 23 links).

*17. Tjapara g 3 i@ Tschinellen® bei Festmusik im Palast
und beim Tanz gebraucht; Durchmesser 20,5 cm (Abb. 14 unten).

4. Schlaginstrumente.

*18. Chuk # (chin. chz, jap. —), viereckiger Holz-
kasten 8o cm hoch und oben g5 cm breit, auf hohem Postament,
durch dessen Deckel ein schwerer Holzstampfer fithrt. Koreanische
Form von der chinesischen verschieden. Das laute, polternde Ge-
rdusch 3—smal wiederholt, dient als Auftakt zum Beginn eines
(klassischen) Stiickes. In China seit den &ltesten Zeiten in Gebrauch
(Abb. 15).

*19. Tjangkun € (chin. fox, jap. —), ein irdener Topf,
36 cm Durchmesser und 24 cm hoch, der mit einem ca. §5cm
langen Bambusstecken geschlagen wird. Der Ton ist schnarrend,
da der Bambus besenartig in der vorderen Hilfte in 6—9 Teile
gespalten ist (Abb. 16). Frither diente das Instrument zum
Schlagen des Taktes.

20. O B (chin. yu, jap. —), eine auf einem Postament
ruhende Tigerfigur aus Holz mit 27 Ziahnen auf dem Ricken.
Gesamthohe 40 4 20 cm, Linge 1,10 cm (Abb. 17). Mit einem
vorn gespaltenen Bambusstab wird iiber die Zdhne gefahren. Das
knarrende Geriusch ist zugleich Zeichen fiir den SchluB3 eines
Stiickes. Schon im 2. Jahrtausend vor Christus war dieses schnar-
rende Instrument bei den Chinesen in Gebrauch und wird jetzt
in Korea nur noch bei Konfutseopfern verwendet.

21. Pak # (chin. p'o pan, jap. kaku), Kastagnetten aus
6 Platten aus Hartholz, selten aus Elfenbein, an einem Ende mit
Seidenkordel zusammengebunden, werden am Ende eines Musik-
stiickes einige Male zusammengeschlagen. Die Lange der Platten
betrdgt 34 cm, die Breite 6,2 cm? (Abb. 18 u. 27).

1 Manche verstehen unter Tjapare, bzw. Kipara W§ I3 B — das Wort
ist mongolischen Ursprungs — eine Trompete aus Holz mit Schalltrichter.

2 Hierher gehort auch ein verloren gegangenes Instrument *Sang #
(chin. skang), wobei 2 Holzer aufeinander geschlagen wurden (vgl. Munhdn-
piko 42, 12).

5. Trommeln und Pauken 37

*22. T o k ¥ (chin. #x, jap. —), fast 2 m langes Bambusrohr,
vorne aufgeschlitzt; es wird damit auf den Boden geschlagen.

*23. A (chin. ya/, jap. —), fast 2 m lange Bambusstange,
an den Enden diinn, in der Mitte anschwellend und mit Leder tiber-
zogen, wird balanzierend gehalten, so daB die beiden Enden auf
den Boden aufschlagen.

*24. Unng ME, 2 m lange ausgehdhlte Stange, deren Enden
mit einem FX ammer geschlagen werden.

28. Mo ko6 K (jap. mokukyo), ein 1—2 m langer Holzfisch,
unten ausgehdhlt, wird mit einem Stocke inwendig wie mit einem
Kloppel angeschlagen. Findet sich in allen gréBeren Bonzereien.

5. Trommeln und Pauken

Die koreanische Musik zihlt nicht weniger als 15 verschiedene
Trommel- 1nd Paukenarten (Px#). Es gibt kaum ein Musikstiick,
bei dem nicht die eine oder andere Trommel verwendet wird. Im
Einzelnen sind es folgende Instrumente:

26. K& n-ko & ¥ (chin. chien-ku, jap. ¢ taiko), auch tfin-ko
genannt, eime michtige, etwa 1/, m hohe und 1 m tiefe Trommel,
auf einem Grestell mit einer Stiitze und vier FiiBen ruhend. Daneben
hingt eine z~weite, kleine Trommel, ,,Kind* genannt, mit etwa 25 cm
Durchmesser. Die Form der Trommel geht bis auf das 2. Jahr-
tausend v. Chr. zuriick; sie wird besonders bei feierlichen Banketts
geschlagen. Diese und die folgenden Trommeln sind bunt bemalt.

27. Tjin-ko B %% (chin. ZTsin-ku, jap. taiko), etwas kleinerer
Durchmesser als Kon-ko; Durchmesser 95 cm, Tiefe 1,40 m
(Abb. 19.)

*28. U ng-ko FE # (chin. ying-ku, jap. —) und

*29. S a k-ko #} ¥ (chin.shuo-ku, jap.—). Die Koreaner hingen
die beiden “Trommeln (Durchmesser 66 cm, Tiefe 40 cm) quer in
ein eigenes Gestell oder wenigstens an langen Handgriff, so daB
die eine Trommel Nordsiidrichtung, die andere Ostwestrichtung
hat (Abb. =2). Manchmal sind diese Trommeln auch von einander
getrennt.

30. Tjung-ko ¥ % (chin. chung-ku, jap. chiigo), mittelgroBe
Pauke, bei den Opfern zu Ehren des Kriegsgottes gebraucht;
Durchmesser 73 cm, Hohe 68 cm.
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31. Tjol-ko #i ¥ (chin. ssieh-ku, jap. —), steht schrig auf
horizontaler Grundlage mit Einschnitt; Durchmesser 43 cm, Tiefe
45 cm.

32. Mu-ko #% ¥k (chin.-jap. bugo), in einem vierfiiBigen Gestell
aufgehingte groBe Pauke, von 75 cm Durchmesser und 24 cm Hohe,
von 2—4 Musikern geschlagen: gebraucht bei den Mukotinzen
(Abb. 20).

33. Tjoa-ko 4 %k (chin. tso-ku, jap. zago), alte koreanische
‘Trommel, seit den drei Hanreichen (Tjinhan, Ma-han und Pytnhan),
also seit 2000 Jahren in Gebrauch. Hangt vertikal in einem Gestell;
Durchmesser 56 cm, Breite 30 cm (Abb. 21).

34. Ryong-ko #E ¥ (chin. lumg-ku, jap. taigo), frei aufge-
stellte Trommel, dhnlich unserer kleinen Militirtrommel mit zwei
Stecken geschlagen, in Korea bei festlichen Banketts gebraucht.

35. Kyo-pang-ko # 3§ ¥ weiterhin in #d-ko und so-ko ge-
teilt, je nach der GroBe. Die Trommel liegt horizontal auf einem
Gestell und wird paukenartig von 2 Musikern oder Ténzern
geschlagen.

36. No-ko B $k | auf dem Wege zur und von der Opferstitte

37. Tjo-ko %%} gebrauchte Trommeln, erstere 40 cm
Durchmesser und 96 cm Tiefe, letzere 16 cm Durchmesser und
30 cm Tiefe (Abb. 22).

38. Tjang-ko Bt ¥ (chin. ckang-ku, jap. o tsuzumi), ein hoh-
ler, in der Mitte eingebuchteter Metallkorper, auf einer Seite mit
Fell bespannt und durch Schniire straff gezogen, mit der Hand
geschlagen. In China seit 2 Jahrtausenden, in Korea seit Koryé.
bekannt. Bei festlichen Gelegenheiten und bei Volksmusik in
Gebrauch; Durchmesser 45 cm, Tiefe 66 cm (Abb. 23 rechts).

39. Kal-ko #8 #f (chin. ckieh-ku, jap. kakko), koreanische
Form der Tjang-ko, auf zwei Seiten bespannt; sehr haufig
angewandt. Klingender, wohltuender Ton (Abb. 23 links). Linge
etwa 70 cm.

40. Tho-ko X %% (chin. #u-£x, jap. —), dhnlich der Kal-ko,
an Stelle des Metallkérpers ist Steingut oder Zeladon getreten.

Weitere Trommelarten wie Nu-ko, Tjang-ko; Nu-to, Ryong-to
usw. (Mun-hon-pi-ko 42, 40—42) konnen iibergangen werden.

6. Blasinstrumente: A. Holzblasinstrumente 39

6. Blasinstrumente

Unter den Blasinstrumenten kdnnen wir nach chinesischem
Muster a) Holz-, b) Ton- und ¢) Muschelblasinstrumente unter-
scheiden.

A. HOLZBLASINSTRUMENTE

Das beliebteste Material ist Bambus.
41. So 8 (chin. p'ai siao, jap. shs), Panfite mit 16 Pfeifen
(Abb. 24 u. 27); chromatische Tonleiter:

ccis d dis e f fis g gis ggaishccisddis

Fiir das chinesische Vorbild gibt M. Courant die Tonfolge
cs, d, d, dis, e, f, fis, g, gis, a, a, ais, h, ¢, cis, d an; es wiirden
also zwischen cis, und cisy; 14 Tone liegen. Die koreanische Pan-
fiste hat nur 12 Tone, es stimmen aber ¢, cis, d, fis, a, ais, h, nicht
ganz mit unserer chromatischen Tonleiter {iberein.

Die Bambusrdhrchen stecken samtlich in einem geschmackvoll
geformten Gehduse von 39 cm Breite. Zwei schwere Kordeln
hingen zu beiden Seiten herab. Das Instrument ist seit 1115 in
Korea heimisch und wird bei den Opferfeiern und bei Festmihlern
gespielt (Mun-hon-pi-ko 42, 27).

42. Yak # (chin. yo, jap. —), Fléte mit 3 Léchern, 53 cm
lang (wechselt). In China wird diese Fléte schon im klassischen
Buche Shi-king erwihnt, in Korea ist sie seit Beginn der I-Dynastie
in Gebrauch, besonders bei Ténzen (Abb. 26, 1).

43. Thung-so {{ # (chin. tung-siao, jap. shakuhachs), Flote
mit § Haupt- und 1 Seitenloch oder 4 Haupt- und 2 Nebenléchern
am Ausgang, und einem Loche unterhalb. Ein Loch nahe am
Munde wird mit Papier verdeckt. Der Gesamtton wird dadurch
milder. Die Flote ist sowohl bei Opferfestlichkeiten, wie bei Banketts

und in der Volksmusik in Gebrauch (Abb. 25). Tonumfang von
a;—a,. Diese, sowie die vorige Flte wird gerade und dhnlich der
| Klarinette gehalten. Die Linge wechselt von 0,45—0,55 m, daher
| auch der jap. Name shaku-hachi = 1,8 FuB.

44. Tjdk & (chin. #, jap. —), gerade Fléte, 58 cm lang, mit

finf vorderen Léchern und einem an der Riickseite (Mun-hdn-
pi-ko 42, 20).

45. Tang-tjok HF fff (chin. #, jap. 25 buye), T'angfléte, von

der Seite geblasen, 7 Locher, Lénge etwa 40 cm (Abb. 26, 3).
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1115 in Korea eingefithrt, vorziiglich bei Opfer~ und Bankett.
musik in Gebrauch, dann aber auch beim Volke beliebt,

46. Hong-tjdk B& (¢77) (chin. ¢c£', jap. fuye), wird an der Seite
geblasen, vorne 3—¢4, unterhalb 1, an der Seite 1—2 Lgcher
(Abb. 27); eines zwischen Mundoffnung und Handgriff wird mjt
Papier leicht verdeckt, wahrscheinlich um den Ton weicher 7y
gestalten. Verwendung bei der klassischen Musik.

47. Sam~-chuk = 4f nimlich: 7d-kdm K %, Tjung-kim
th % und so-kdm /> 25, besonders erstere bei Volksmusik vielfach
angewandt. Den Ursprung dieser Flote mit 6 Haupt- und 5 , stum-
men* Léchern, fiihrt die Tradition auf Silla zurick, in das Jahr
693, wo im Traum ein Geist dem Ko6nig Sinmun die Fléte tibergab.
Mehr als 360 Melodien werden fir die drei Fléten {iberliefert.

48. Tanso 4 M (chin. fam-siao, jap. shakuhacki), einfache
Flote, gerade nach Klarinettenart gehalten mit 4 Léchern ohne
Deckdffnung. In der Volksmusik vielfach in Gebrauch (Abb. 25,
2 u. 7). Die 42 cm lange Flote ist oft reich kinstlerisch geschnitzt,

49. P’iri 3 (chin. Zi Awan, jap. hijiriki), Var. tang-p’il-lyul
J& B 8, Schalmei der T’ang-Dynastie, Bambus mit 7 Locher,
28 cm lang (Abb. 26 Nr. 4).

s0. P’iri, Var. hyang-p'il-lyul S B B, etwas grofere Form
als 49 (31 cm) (Abb. 26 Nr. 5).

51. P’iri, Var. se-p’il-lyul, i B 8, Oboe, 28 cm lang, mit
diinnem Bau, zartem Ton. 7 Loécher (Abb. 26 Nr. 6). Die beiden
letztgenannten Instrumente sind aus Weide geschnitzt. Das Mund-
stiick flir simtliche P’iri ist etwas gréBer als bei unserm Oboe, das
von Nr. 49 fast so groB als ein Fagottmundstiick. Wihrend nur
ersteres bei den Staatsopfern geblasen wird, liebt die Volksmusik
alle drei Formen. ’

B. TON- UND MUSCHELINSTRUMENTE

52. Hun 38 (chin. Asin, jap.—), Okarino, g cm hoch, fast kugelig
aus gebranntem Ton — in den alten Gribern von Silla wurden
auch Stiicke aus glasiertem Ton gefunden, — mit 6 Léchern
(4 auf der Vorder-, 2 auf der Riickseite). Tonhéhe (vord. Lécher)
e fis g a h: (hint. Locher) cis d (Abb. 28 u. 27 links auf dem
Tisch.)

7. Saiteninstrumente 41

53. Tjo 2 (séng, Sanghoang) (chin. skeng, jap. shé), Mund-
orgel, 42 cm hoch, mit 13 Pfeifen, die in einem geschlossenen Holz-
gefdB oder einer Kiirbisschale festsitzen. Spielweise Abb. 7, Musiker
links) (Abb. 27 rechts auf dem Tisch; Abb. 30).

54. Sora K 4 oder ¥ (ap. kora(gai), auch Jingai),
Muschel mit starkem durchdringenden Ton (Abb. 23 u, 29).

C. METALLBLASINSTRUMENTE

5. Napal ®J W\ (chin. lapa, jap. rapa), Fanfare, aus drei
Stiicken, die {iibereinandergesteckt werden, zusammengesetzt;
Linge etwa I1,20—1,50 m. Toéne c—g—c;—e—g (beinahe:
cis—gis—cis—eis). In der Profanmusik gerne gebraucht! (Abb. 42).

56. Thi-p'yong-so X B (chin. chin-k ou-chio, jap. —),
einfache, kleine Holztrompete, konisch sich erweiternd, mit Messing-
oder Kupferschalltrichter; Mundstiick einfaches Messingrohr. Auf
der Oberseite 6, auf der Unterseite 1 Loch. Linge etwa 35 cm.
Klappen fehlen. Die Reihénfolge der Téne ist: ¢ d dis f g gis
ais ¢; d (die Téne sind schreiend und unrein). Das Instrument
wird besonders bei Volksumziigen, Beerdigungen, Reklame usw.
viel geblasen. Es wurde unter der Dynastie Silla aus China ein-
gefithrt.

7. Saiteninstrumente.

Die elf in Korea gebriuchlichen Saiteninstrumente wurden
entweder mit dem Finger gezupft, oder mit einem, mit Haaren
bespannten Bogen oder mit einem Bambushélzchen, bzw. einem
Horn- oder Elfenbeingriffe zum Ténen gebracht.

57. Kémunko & (&#m) (chin. £'in, jap. Sonokoto), 1,2 m
lange Laute mit 7 Saiten, Ton sehr mild (Abb. 34 unten). Die
Saiten sind nicht rein gestimmt. Bei Shin Tchuhi? beklagt es
Meister Hwei ngan syen cheng® Mg WE St 4 ... Buch 66, daB die
Spieler oft die Quart statt der Terz nehmen und daB der Grundton
nicht stimme. Auch heute noch miissen die Spieler wihrend des
Spielens ihre Stege in einem fort riicken, um anndhernd den Ton
zu erhalten, den andere Instrumente vorausnehmen.

1 Zur Tonbezeichnung gebraucht das koreanische Volk die Ausdriicke
no = tiefes c, fo = g, fa = mittleres ¢, Ze=¢, H=g.
2 Vgl. M. Courant, Z ¢. S. 209: tchou wén hongwin tsi % 30 B> 3 £
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*:8. GroBes Kémunko & (s#/) (chin. ske, jap. skits’),
2 m lange Laute, hatte frither 25, ja selbst 50 Saiten, wird
jetzt wenig mehr gespielt. In China sind die Stege in zwei Reihen,
in Korea nur in einer Reihe angeordnet. Die Saiten werden mit
dem Finger gezupft (Abb. 32, oben).

59. Kémunko, Var. 74-tdng K & (chin, cheng, jap. Yamato
koto), Laute mit 6 Saiten, mongolischen Urspriings; jene mit 15 Sai-
ten, ahnlich dem chinesischen mit 14 Saiten, wurde im J. 1115
in Koryd eingefithrt und wird heute noch bei den Opferfeiern und
im Palaste gespielt. Die Laute ist 1,70 m lang (Abb. 31 links).

60. Kaya-kiim i {if &, Kayalaute, mit 12 Saiten. Dort,
wo diese Saiten zusammengebunden sind, befindet sich ein T-artiges
Querholz, um das der Saitenstrang gewickelt ist zum Unterschied
von den iibrigen Lauten, in denen die Saiten auf die Riickseite
durchgezogen und dort verkniipft werden (Abb. 31 u. 33). Kaya
war um die Zeit Christi ein Fiirstentum in Siidkorea, der Vorldufer
von Silla. Die Uberlieferung berichtet, daB der First (Konig ?)
von Kaya einen Gelehrten, Urtik F ) mit Namen, beauftragt hat,
12 Melodien fiir die Laute zu komponieren. Die Uberschriften
dieser Lieder sind uns noch erhalten, fiinf davon sind, obwohl in
chinesischen Schriftzeichen, vollig unverstindlich, sind also in
Itok (s. oben S. 21) abgefaBt, d. h. rein koreanischen Ursprungs.
— 532 n. Chr. unterwarf sich Kaya der Herrschaft Sillas. In den
Kriegsunruhen floh Urdk nach Silla, wo er unter dem Konige
Tjin-hiing im J. 550 u. 552 erwihnt wird und Musikjiinger unter-
richtete.

Das Instrument selbst ist 1,50 m lang und 21 cm breit. Die
1. Saite ist die dickste, die iibrigen, diinner. I u. 3, 4 u.9, 3 u. 8
werden gleichzeitig gezupft, die Saiten 5, 7 und 12 erklingen ohne
Begleitung. Wir haben also hier ein Beispiel fiir die harmonische
Akkordbildung. Im allgemeinen beschrinken sich diese Akkorde
auf Terz (selten), Quart, Quint und (manchmal) Sext. Die Sekunde
(unentwickelter Septim- und Nonakkord), die beim japanischen Koto-
spiel so beliebt ist, findet sich in der koreanischen Musik fast nie.

Frither gab es zwei Arten, die 12 Saiten der Kayalaute zu
stimmen; die heute gebriuchliche ist folgende Tonfolge. Ich
konnte mir am 16. September 1927 notieren:

degatd  egactdyeg

7. Saiteninstrumente 43

Bei 1 wird der Steg verschoben, um die Téne h oder b zu erhalten.
Das Intervall zwischen d—e betrigt keinen ganzen Ton; d ist
- hoher, e tiefer als unser d, e (Normalstimmung).

61. Hyon-kum X %, wortlich ,,schwarze Laute®, rein

| koreanisches Instrument, 1,60 m lang, mit 6 oder (seltener) 4 Saiten.
Méglich, daB von dieser ,,schwarzen’ Laute der koreanische Allge-
meinbegriff ,,Admar-fo é 3 = schwarzes Ko fiir Laute tiber-

haupt stammt. ,,ko‘‘ ware dann das alte Wort fiir das sinokoreanische
kim (chin = £'éim oder c¢A'#n) und ist im japanischen Kofo noch
- erhalten (Abb. 32 u. 33 Mitte).
Nach der Uberlieferung ist die ,,schwarze Laute’ zu Beginn
- des 5. Jahrh. in Kokuryd (37 vor bis 668 n. Chr.) entstanden. Man
- hatte einen Chinesen des Reiches Tsin (265—420) eine f7saitige
K'in spielen sehen, iibernahm die Grundform und 4nderte sie nach
eigenem Geschmack. Noch heute ist sie die Lieblingslaute des
- koreanischen Volkes. Als der ,Erfinder* die erste Laute fertig-
- gestellt hatte, kam eine Schar schwarzer Stérche und tanzte um
~ den Erbauer, daher urspriinglich der Name ,,schwarze Storch-
' laute® ...

Die duBeren drei Saiten liegen frei, die mittleren drei auf festen,
hohen Stegen. Ich konnte folgende Notenskala notieren:

a (frei) a; (frei) a; (mit Skala) c¢ (mit Skala) g; mit Skala) d, (frei)

Die Reihenfolge der (unreinen) Téne auf der G-Saite (vom héchsten
Steg angefangen) lautet:

gahcdefgalhcdefgaz.

! Wir sehen also, daB der Tonumfang immerhin sehr betrichtlich
war. Die Laute wird heute noch bei den Opferfeiern und der
Palastmusik, aber auch in der Volksmusik vielfach angewandt.

Ein Musiker von Silla Ok Po-ko X ¥ & griindete eine
Musikschule und verfaBte eine Reihe von Melodien, derenNamen
im Geschichtswerk Saemkukt-saki aufgezeichnet sind. Eine ansehn-
liche Reihe von Musikstiicken wurde iiberliefert. M. Courant
gibt ein interessantes Beispiel (/. ¢. 215). Ich habe an der Melodie
(vgl. S.“59) auf Grund des Spieles von Kim Tjop'il nur einige
. kleine Anderungen vorgenommen. Uber die Notation bei den

Koreanern s. S 48.
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62. A-tjing F & (chin. ya chéng, jap. —), Laute, 1,48 m

lang, mit Bogen, 7 Saiten, mongolischer Einflul. (Abb. 33 oben)
Stimmung der Saiten (wechselt):

d e (fis5)g a;, h d ¢

Die Laute wird mit einem kurzen Bogen gestrichen, der Laut jst
milde und schén und ist ahnlich dem unseres Cello.

B. GITARREN

63. Tang Pi-p'a B 8 (chin. p'i-p'a, jap. biwa) = chi-
nesische Gitarre der T’angzeit. 40 cm breiter Bau, Linge 1,10m;
4 Saiten: h;—e,—e,—h,. Stimmung verschieden von der chine-
sischen. Das Instrument wird mit den Fingern gezupft, manchmal
auch mit dem Plektrum geschlagen (alte Weise) (Abb. 34).

64. Hyang-pip’a M E B (jap. biwa), ,,Provinz-Gitarre"
mit 5 Saiten. Bau schmaler und gefalliger als bei der T angpip’a,
Linge 98 cm, Breite 30 cm. Téne: h;—d—e—g—h,, mit den
Fingern oder einem Hornring gezupft. Wahrscheinlich von der
Hyén-kum (Nr. 61) beeinfluft. Diese, sowie die vorige Gitarre
war bereits in Silla im Gebrauch (Abb. 34 rechts).

65. Wol-kiim JA F (chin. yziek ckh'in, jap. gekin), ,,Mond-
laute*, 1,05 m lang, 35 cm breit; 4 Saiten auf rundem Teller und
langem Hals mit 13 Stegen. Die beiden Saiten rechts und links
meist gleichgestimmt in Quart oder Quinte. Aufbau der Téne:

a, h cis d e fis
e fis gis a, h cis.

(1. u. 2. Saite).
(3. u. 4. Saite).

a, e fis gis
e h cis dis

Das Instrument ist seit Koryd in Gebrauch und dient bei den
Opferzeremonien und der Musik im Palaste. Der Ton ist wohl-
klingend und voll (Abb. 35).

*66. Hydn-tja 3 F (chin. sanm-Aien, jap. samisen), Gitarre
mit nur 3 Saiten, im Mun-hdén-pi-ko erwihnt (42, 20—21), ist jetzt
in Korea fast nicht mehr im Gebrauch, in Japan ist sie zu
einem Lieblingsinstrument des Volkes geworden.

67. In alten koreanischen Geschichtswerken! wird noch die

1 Auch in China wird im Y#-shz (Sung-Dynastie) das Instrument er-
wahnt.

7. Saiteninstrumente: C. Zither 43

Abbildung einer Art Harfe Kong-hu E B Gap. tadegoto) iiber-

liefert, wie sie im Reiche Piktje in Gebrauch warl (Abb. 36).

C. ZITHER

68. Yang-ktim ¥ % (chin. yang cA'in, jap. —), zitherartiges,
50 cm breites Instrument mit 14 Stahlsaiten, von denen je 7 auf

Abb. 36. Harfe aus der Sung-Dynastie (China), war in Korea im Reiche Piktje
(1.—7. Jahrhundert) im Gebrauch (S. 44 Nr. 67).

gleichem Stege aufliegen. Wie der Name besagt, trigt das Instrument
auslindischen Charakter (Abb. 37). Nach koreanischer Tradition
wurde es etwa 1725 aus Indien her eingefiihrt, hat sich aber auch
in der klassischen Musik und im Palaste eingebiirgert. In der

1 In einem Konigsgrabe der Sillazeit fand man u. a. eine ténerne Figur
eines Singers mit einer Gitarre, die mit den Fingern gezupft wurde.
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Volksmusik steht es an erster Stelle. Die Zither wird mit einey
Bambusstengelchen geschlagen. Der Aufbau der Téne ist beider.
seitig:
linke Reihe:
rechte Reihe:

a h ¢ d e f@is) g
d dis(e) (f) g a ais(th) ¢

Die dazwischenliegenden Saiten haben in anderer Reihenfolge
dieselben Téne, nur entsprechend tiefer.

D. VIOLINE

69. Gang-gaingi % B (Hd-kim oder Kekiim) etwas ver.
schieden vom chin. Hu-c/'in und dem jap. kokix), eine Art Violine
mit zwei, eng aneinander liegenden Saiten (Ton d). Gegen Ende
der Sillaperiode in Korea eingefiihrt, mongolischer EinfluB. Der
Hals des 65 cm langen Instrumentes steckt in einem ausgehghlten
Holztopf. Die Saite ist gewohnlich straff gespannte Seidenschnur.
Der Bogen mit RoBhaaren bespannt, wird zwischen den beiden
gleichgestimmten Saiten hindurchgezogen. Anwendung bei den
Opferzeremonien, der Musik im Palaste und (seltener) bei Volks-
musik (Abb. 38).

* N *

Bezeichnend fiir die dsthetische Auffassung der Klangwirkun-
gen der einzelnen Instrumente ist eine Stelle im S4z-£4, 24. Buch,
in der es heifit: ,,Der Klang der Glocken ist wiederhallend und
daher geeignet, die Ordnung (im Staate) zu verkiinden; die Ord-
nung dient dazu, den Eifer anzuspornen; der Eifer ist geeignet,
die Kriegsbereitschaft zu veranlassen; der weise (Prinz) denkt also
beim Klang der Glocken an seine Militirbeamten.

»Der Klang der Steine ist klar (hell) und daher geeignet die
Unterscheidung der Sitten zu bewerkstelligen., Diese Unterschei-
dung (von Gut und Bése) fithrt zum Opfer des Lebens. Der weise

(Prinz) denkt beim Klang der Steine an seine Beamten, die an |

der Landesgrenze stehen.

»,Der Klang der (Saiten und der) Seide ist jammernd; er be-
wirkt Teilnamslosigkeit und diese erzeugt entschiedenes Handeln.
Der weise (Prinz) denkt beim Klang der Lauten (K’in und Se)
an die tichtigen und gerechten Beamten.®
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,Der Klang des Bambus (der Fléten und Schalmeien) ist
reichlich, umfassend; er ist geeignet eine Verbindung zu bewerk-
stelligen; diese dient dazu, die Volksmenge zu vereinigen. Der
weise (Prinz) denkt beim Erténen der Pfeifen, Floten und Schal-
meien an die Beamten, die das Volk nahren und zusammenhalten-*

,Der Klang der Trommeln und Tamburine ist gerduschvoll ;
er ist besonders geeignet, eine Bewegung hervorzurufen, daher dient
er dazu, die Volksmenge aufzureizen. Der weise (Prinz) denkt also
peim Ertéonen der Trommeln und Tamburine an die.hdheren Offi-
sere und Generale.*

,,Wenn der weise (Prinz) ein Konzert hért, dann beschrinkt
er sich nicht darauf, die Téne (der Instrumente) zu héren, sondern
er hat (Ideen), welche damit verkniipft sind." —
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Weder die Chinesen noch die Koreaner haben eine Noten-
schrift in unserem Sinne, d. h. Punkte oder Linien; auch Notep-
dauer und Stirke sipd nur sehr mangelhaft ausgedriickt. Die
Technik der Vortragswé?se wird in jahrelangem Uben von einem
Meister gelernt und dann auswendig festgehalten und weiter {iber.
liefert.

Wie wir bereits oben gesehen haben (S. 8ff.) werden auch in
Korea die einzelnen Noten durch chinesische Schriftzeichen aus.
gedriickt. Allmihlich ist man dazu ibergegangen, statt der zwei
Zeichen nur eines (das erste) zu schreiben, dann wurde der Grund-
ton und die Entfernung von diesem Grundton nach auf- und ab-
wiarts angemerkt, schlieBlich wurden dafiir noch eigene Zeichen ein-
gesetzt. Abb. 39! zeigt die alte klassische Schreibweise, die noch
heute in Korea in Gebrauch ist. Abb. 40 gibt den Anfang eines be-
kannten Liedes fiir die zydn-kum. Hier stehen chinesische Zahlen,
um die Saite anzugeben; die chinesischen Zeichen rechts geben
die Tonhohe an; die Haken und Punkte an der Seite geben eine
Anleitung fiir die Fingerhaltung, z. B. einfacher Punkt bedeutet
»Aufheben der Saite mit den Fingern der rechten Hand; der Ha-
ken "l bedeutet ,,Driicken der Saite mit dem linken Daumen®;
die koreanischen Schriftzeichen links geben die Harmonie bzw. den
Akkord an: ta, ting, tomg, tung, sureng, sardng usw.?

1 Der Text von Nr. 1 lautet: /3-4jd son-sung, to tok tjon sung, yu i wang
hoa, sa min sitjong; tiin- -k yu sang, tiong sun pying ryung, sin k' ni hyok,
d so sing yong = GroB ist der vollkommene Weise, seine Vernunft ist erhaben,
seine Handlungen sind ehrwiirdig. Er regelt die Zivilisation und das Volk paft
sich an (erste Zeile). Die Ordnung der Opfer hat bestindige Gesetze, scharf-
sinnig, rein und tief, — Der Geist ist angerufen und erscheint! O wie herr-
lich ist seine heilige Erscheinung! (zweite Zeile). In moderner Notenschrift
vgl. Anhang Nr. 1.

2 Welche Akkorde gemeint sind, konnten mir die koreanischen Musiker
selbst nicht angeben.

Abb. 28, (Hun) Okarinoblsser (S. 40 Nr, 52).

Tafel XVII

Abb. 29. (Sora) Muschelbliser (S. 41 Nr. 54).



Tafel XVIII
ofel AT, Tafel XIX

Abb. 30. ,,Mundorgelbliser (Tjo) (S. 41 Nr. 53). Gemiilde von Kim Hongto,

etwa 1800 (L'rinz-I-Muscum, Scoul).

Abb. 32. Oben: Kémunko (S. 42 Nr. 38). Unten: Hydn-kum (Nr. 61).




Tafel XX

Tafel XX 1
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f Abb. 34. Am Boden: K8munko-Laute (Nr. 57). Links: Gitarre Tang-pi-p’a
(Nr. 63). Gitarre rechts: Hyang-pip’a (Nr. 64).
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Abb. 35. Wol-kiim-Gitarre (Nr. 65).




Tafel XXIJ

Abb. 37. Koreanische Zither (Yang kum) (S. 45 Nr. 68).

Tafel XX 11T

Abb. 41. Aufstellung des Orchesters bei den groBen Opfern (S. 54).

Abb. 38. Koreanische Violine (Hu-klim) (S. 46 Nr. 69).
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Ohne Zweifel ist es bedeutend schwieriger, die Theorie der
Harmonie aus der Aufeinanderfolge der Téne zu erkennen als aus
dem gleichzeitigen Zusammenklang eines Akkordes. Harmonisch
aufgebaute Akkorde kommen bei der koreanisch-chinesischen
Musik verhiltnismaBig selten vor, wihrend die Oktave die gewdhn-
liche Begleitung darstellt. Beim Orchester fillen die leichtbe-
schwingten Floten und Schalmeien manche Intervalle, bzw. die Pause
zwischen zwei langangehaltenen Ténen durch Modulationen aus,
dic sich meist unserem Subdominantakkord, weniger dem Domi-
nantakkord nidhern, wobei aber der Spieler immer bedacht ist,
beim neuen Trommelschlag mit dem Ton der Melodie zusammen-
zutreffen. Abgesehen davon kénnen wir die Beobachtung machen,
daB die Musik ungeheuer arm an Akkorden ist. Es wiederholen
sich dieselben Akkorde immer wieder, und wenn wir ein Stiick
melodisch und harmonisch erfaBt haben, bieten uns die anderen
Melodien desselben Meisters keine iiberraschenden Neuheiten.

Der Prinz Tsai-y{i #1F, einer der bedeutendsten Musiker
und Musikschriftsteller, die China je aufzuweisen hatte, gibt fiir
die Begleitung die vier Téne an: chéng IE, ying Y€ Auo 1 und
fung [Bl. Chéng ist der Grundton, ying ,,derselbe Ton, der diesem
entspricht’, also die Oktave nach oben oder unten, /w0 ,,ist nicht
der gleiche Ton, aber in Wahrheit ein zusammenpassender®, also
= Quinte aufwirts oder abwirts = Quart; #'u»g ,,ist derselbe Ton,
aber auf anderer Saite‘.?

In der Aufeinanderfolge der Tone fillt bei der koreanischen
Musik 1. der groBe Oktavensprung, 2. die haufige Quarte auf,
auBerdem ist der Vorschlag und die betonte zweite Achtel- oder
Viertelnote bemerkenswert. Damit haben wir bereits den Rhyth-
mus gestreift. Wihrend die religissen Melodien durchgingig
ruhig und feierlich langsam sind, zeigen die profanen Melodien
groBere Abwechslung und vor allem rascheres Tempo. Ich ver-
weise auf die beigefiigten Melodien. Das Marschtempo, oft auch
6/8 Takt, sind bevorzugt, doch diirfen wir uns unter Marsch nicht
das exakte Gleichschrittempo vorstellen, das einem ,in die Glieder
fahrt, sondern ein gewisses nachlissiges ,,ohne Tritt''-Gehen.
Uberhaupt — und das ist ein weiteres Charakteristikum der ge-
samten orientalischen Musik — mangelt ihr die Exaktheit in

1 Vgl. M. Courant /. ¢ S. 121.
Eckardt, Koreanische Musik 4
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Tonund Rhythmus. Beider altklassischen Opfermusik mit dep
langgezogenen Ténen gibt meist der Schlag auf die Trommel und eine
der 16 Glocken den Auftakt, dann folgt der Lithophon und Flsten
und Saiteninstrumente fallen ein. Nur ausnahmsweise, wenn dje
Melodie belebter wird, filhlen die Musiker instinktméBig, daf3 alle
Instrumente gleichzeitig erténen sollten und ein paar Takte lang
haben wir ziemlich volligen Einklang, aber das dauert nicht lange
und wir haben wieder den Vorschlag einzelner Instrumente, etwa
wie wenn ein Klavierspieler den Ton mit der einen Hand immer
frither anschligt als mit der andern. Man fiihlt heraus, daB die
meisten Musiker ihr Instrument nicht so in der Gewalt haben,
daB sie einen fest fixierten, reinen Ton hervorbringen kénnen. We-
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Abb. 39. Koreanische Notenschrift. 1. Willkomm der Geister (konfuzianische

Opferfeier. Umschrift, Anhang Nr. 1). 2. Willkomm der Geister (Verehrung

der kaiserl. Abnen im Tjongmyo, Soul; Umschrift, Anhang Nr. 2). 3. Altes
koreanisches Lied (vgl. S. 20ff.).
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nige Ausnahmen abgerechnet — und es gibt solche Ausnahmen
ja die Koreaner haben im allgemeinen unter den Ostasiaten da;
beste Musikgehdr, das aber leider zu wenig gebildet ist, — héren
die meisten Musiker der-alten Schule den Ton der Vorbliser und
suchen ihn gleichfalls auf ihrem Instrument. Gewdhnlich beginnt
der Takt mit ff; jeder bearbf:itet dabei nach besten Kriften sein
Instrument. Daf} dabei der eine Ton etwas héher, der andere etwas
niedriger ausfillt, ist verstindlich. Nun wird der Ton hinaus-
gezogen, bis in pp ,der Atem ausgeht; dann folgt ein neuer
Trommel- und Glockenschlag und ein neuer Takt beginnt. Wie
bereits oben (S. 30) bemerkt, spielt das Gehor eine geringere Rolle;
eine gewisse Gedankenlosigkeit, ein Starrsitzen am Althergebrach-
ten hat Platz gegriffen. Dabei 148t sich aber nicht leugnen, da8 die

~ ostasiatische Musik mit dem Instrumentenmaterial, das ihr eignet,

eine groBartige Entwicklungsméglichkeit bietet. Wenu einmal
européisch vorgebildete Musiker die Reform in die Hand nehmen
und ihre Leute zur Exaktheit erziehen, kann in der Tat ein schones
Orchester erzielt werden.

Im Anhang bieten wir einige charakteristische Melodien.

Im Zusammenhang mit der Notenschrift steht in Korea die
Bildung des koreanischen Alphabets. Der gelehrte Koreaner
42 B% An-kwak, einer der besten Kenner der einheimischen Musik-
literatur hat’ dariiber in der Zeitschrift: ,,Chosen Shigaku'‘ Keijo
1926 Nr. 1, ausfihrlich berichtet. Ich verweise iberdies auf meinen
Vortrag, vom 6. Okt. 1926, gehalten in der O. A.G. zu Tokyo
(vgl. Mitt. OAG [= Deutsche Gesellschaft fiir Natur u. Vélker-
kunde Ostasiens] Bd. XXII, Teil C, S. 16).

Im einzelnen ist eine mdgliche Entwicklung der koreanischen
Buchstabenschrift aus den chinesischen Notenzeichen aus folgender
Tabelle ersichtlich:

i Notenceine B F A 2 #f 4 b 5 6 4 JE H A A o
' PRV TR PER R

kor.Bezeichnungﬁ %;E;Tiﬁ)ﬂ;l:;ﬂ;’?;ﬁi
RrEY
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Dazu kommt die Notierung fiir die Trommel (Kalko, vgl.
Kap. 5 Musikinstrumente, Nr. 39). Die Zeichen dafiir sind:
@© = Mit zwei Schlegeln auf die beiden Seiten der Trommel

schlagen; O = mit der linken Hand schlagen; | = mit der rechten
Hand schlagen; T = zweimal rechts schlagen. Das Ringelchen
wiirde dem koreanischen Vokalzeichen O, das senkrechte Strichel-
chen | dem koreanischen | = i entsprechen.

Von den 11 Vokalen des koreanischen Alphabets konnten also
susammenfassend eventuell 3, von den 14 Konsonanten etwa
6 Zeichen der koreanischen Notenschrift entlehnt sein. Das Ver-
haltnis ist also 9: 25 = 1:2%%; mithin ist die Wahrscheinlichkeit
dafiir bedeutend geringer als die Annahme, daB die koreanische
Schrift nicht aus der Notenschrift abgeleitet ist. Diese Ansicht wird

Abb. 40. Koreanische Notenschrift (Anfang des Stiickes Mantiysp fiir die
Hydn-kim-Laute) (siehe Anhang, Beispiel Nr. 5).
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noch verstarkt durch die Tatsache, daB in der musikalischen Noten-
schrift kein System herrscht, wihrend der Aufbau der koreanischen
Buchstaben ziemlich konsequent durchgefithrt wurde. Dem steht
auch nicht entgegen, daB in der alten koreanischen Enzyklopidie
Mun-hén-pi-ko, die oben wiederholt zitiert wurde, die koreanische
Buchgtabenschrift unter der Rubrik , Musik* aufgefithrt wird.
Die koreanischen Phonetiker haben eben auch die Sprechfaute

ganz systematisch in Gaumen- ¥ &, Zungen- & &, Hauch-
¥ FE, Zahn- ¥ F und Lippenlaute B & eingeteilt und diese
~ im universistischen System (vgl. De Groot, Universismus, Berlin

1918 S. 120ff.) in’ Verbindung mit den fiinf Ténen der Musik
# 8 % ™ M, den finf Elementen usw. gebracht. DaB in diesem
System die Gaumenlaute an erster Stelle stehen und deswegen
das koreanische Alphabet mit 2 beginnt, daf3 ferner die Vokale
als Hauchlaute aufgefaBt und in die Mitte des ganzen Systems

ﬁ;gelegt werden, ist sicherlich auf den EinfluB des theoretischen
Musikstudiums zuriickzufithren und beansprucht von diesem
- Standpunkt aus ein gewisses kulturhistorisches Interesse.



VII. AUFSTELLUNG, ORCHESTER, CHORE
UND TANZER

Wie wir oben zwischen der klassischen Musik bei den Opfer-
zeremonien und bei Banketts im Kaiserpalaste und der unklassi-
schen Volksmusik unterschieden haben, so ist auch seit alters die
Einteilung in Orchester, Singerchor und Ténzer fiir die klassische
Mousik in Gebrauch und fiir Aufstellung und Kleidung der einzelnen
Gruppen bestehen die genauesten Bestimmungen. Das Amt der
Zeremonienmeister gehdrte darum zu den angesehensten, aber
auch verantwortungsvollsten. Wurden die Zeremonien nicht genau
beobachtet, so war zu befiirchten, daB3 das Tao des Weltalls gestort,
mithin die Geister aus ihrer Ruhe aufgeschreckt und das Land in
groBe Unruhe versetzt wiirde.

Bei den groBen Opferfeiern zu Ehren des Himmels, der Erde,
des ,,Heiligen‘* kat'exocken (= Konfutse) usw., war das Orchester
gewohnlich in zwei Gruppen geteilt. Die eine Gruppe stand un-
mittelbar vor dem Haupttempel, und zwar befanden sich die Instru-
mente, Einzelglocke, groBes Glockengestell mit 16 Glocken, groBe
Trommel, Gestell mit 16 Steinplatten (Lithophon), Stampfer,
Panghyang = Spiel mit Eisenplatten, in der mittleren Reihe, davor
saBen drei Lautenspieler und ein Mann mit der Doppeltrommel
und hinter den groBen Instrumenten waren die Flsten und Oboe-
bliser, die Gitarren und Violinspieler, sowie die anderen Instru-
mente verteilt (Abb. 41). Dieselbe Anordnung wiederholte sich
gegen die Siidseite am Eingang in den Tempel, nur in umge-
kehrter Reihenfolge. Dieses zweite Orchester bildete gleichsam
das Echo des ersten. Beide Gruppen wechseln bei den einzelnen
Strophen ab, wie es im Zeremoniale vorgeschrieben istl.

Die Kleidung der Musiker ist in der Regel dunkelgrin, oft
auch rot, die Gruppe der Singer und Tinzer, die gegen Westen

1 Vgl. De Groot, Universismus 1. c. S. 165 ff

VII. Aufstellung, Orchester, Chére und Tinzer 55

steht, ist in der Regel rot gekleidet. Die Hiite wechseln, je nach
der Opferfeier; jetzt ist die schwarze Mandarinkappe die ‘Regel.

Auch fir die klassischen Orchester in den Konigspalisten
gibt es genaue Vorschriften. Das Zeremoniell ist hier nicht so
streng, wie bei den staatlichen Opferfeiern, auch beim Orchester
selbst herrscht eine gréBere Mannigfaltigkeit. Bald sind nur die
Saitenspieler, bald Flotenspieler mit Violin, bald wieder andere
Zusammenstellungen zuldssig (Abb. 2 u. 3).

Die bereits wiederholt zitierte koreanische Enzyklopidie
Mun-hén-piko gibt im 40. Buch S. 10 ein interessantes Programm,
das bei einem vom koreanischen Kénig zu Ehren seiner Ver-
wandten und Verbiindeten veranstalteten Bankett eingehalten
wurde:

PROGRAMM

1. Wenn der Koénig die Halle betritt und sich setzt, wird das
Hasiing-tjotjo % B ) # (Gliickwunsch fiir den Kénigshof) ge-
spielt.

2. Bei Darreichung des Prisentiertellers beginnt man mit dem
Liede 7'hd-p’yong-nydn K ¢ 4F (= Die Jahre des groBen Friedens),

3. Bei Darreichung der Blumen ertént das Lied Hang-ui
1T 3%, nach der Melodie Kumkang-sing & B ¥ (Zitadelle vom
Kimbkangsan, jap. Kongosan).

4. Beim ersten Herumreichen der Fleischsuppe singt man das
Kwan-tjo M ME (alter Text aus dem Shiking).

5. Beim ersten Glas Wein wird die Pantomime Swu-po-rok
% % # (Gabe der kostbaren Biicher) aufgefiihrt.

6. Beim zweiten Gang singt man das Rin-tj7 B fF (Text
aus dem Shiking).

7. Beim zweiten Glas Wein kommt die Pantomime Mong-

kim-chok B & R (Traum vom GoldfuB) zur Auffiihrung.

8. Beim dritten Gang wird das Lied Ka/l-zam ¥ E nach der

Melodie Tja-ha-tong %% #% iR (Tal der Purpurwolken), gesungen.

9. Beim dritten Glas Wein trifft die Pantomime O-yang-son
T2 il (die finf Geister, die auf dem Bocke reiten).

10. Beim vierten Gang und dem vierten Glas Wein trifft die
Pantomime P’o-ku-ak i %k ¥ (Musik des Ballspieles).



56 VII. Aufstellung, Orchester, Chore und Tanzer

11. Beim fiinften Gang singt man das Lied Siz-Zong B I
(alter Text aus dem Shiking).

12. Beim fiinften Glas Wein kommt der Tanz Mu-ko & %%
(Tanz und .Trommel) zur Auffiihrung.

13 Beim sechsten Gang und dem sechsten Glas Wein singt
man das Lied Mun-tok-kok 3C 4% @i (Lied der biirgerlichen Tu-
gend).

14. Beim siebenten Gang und dem siebenten Glas singt man
das Lied Namsan-yuti % Wl H Z&. (Warte auf dem Namsan).

In obigem Programm, das immerhin noch einfach gehalten
ist, sind die Nummern 3, 4, 6, 8, 11 und i4 dem Shiking ent-
nommen, die iibrigen Nummern sind koreanisch.

Nach den koreanischen Chroniken betrug unter der Regierung
Koénig Setjo's i jill (1457—68) die Zahl der bei einer Musikkapelle
einschlieBlich der Gesangchore beteiligten Personen 572, dazu
kamen 195 Musikschiiler; im.21. Jahre der Regierung Konig
Intjo’s £= jill (1623—49) waren es 564 Personen; unter Kénig Tjiing-
tjo 1E fill (1777—1801) nur mehr 266, dagegen stieg im J. Kwangmu,
d. h. 18¢7, die Zahl wieder auf 772, um aber dann bestindig zu
fallen: 1907: 350 Mann; 19o8: 270 Mann; 1911: 189 Mann;
1914: 517 Mann; 1926: 75 Mann.

Die Tanzer bzw. Tanzerinnen sind in diesen Zahlen nicht mit
eingerechnet; sie bildeten eine eigene Klasse und waren in der
Regel verachtet. Bei den staatlichen Opferfeiern durften nie
Tinzerinnen auftreten, wohl aber bei der Palastmusik (Abb. 4 und
5; vgl. oben S. 24). Die Anzahl der Kising (Tanzerinnen) und
Palastdamen schwankte, genaue Zahlen konnte ich nicht erhalten.

Bei den Volksbelustigungen tanzt in Korea, abgesehen von den
Theaterauffithrungen ,die Frau selten, wohl aber der Mann (Abb. 6).
Der Tanz besteht hier aus rhythmischen Bewegungen und Spriingen
des Kérpers eines Einzelnen. Selbst wenn mehrere zusammen
tanzen, fassen sie sich kaum an den Hinden. Eine interessante
Zeichnung (Abb. 1) mit dem ganzen urwiichsigen Volkswitz gibt
Meister Kim.- Hongto, bekannt unter dem Namen Tan-won,
der vor 1800 lebte.

Nach all dem Gesagten sollte man meinen, daB3 das koreanische
Volk gesangesfreudig wire, das ist aber durchaus nicht der Fall.
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Wohl hért auch der einfache Mann Musik ganz gern (Abb. 42),
singt aber fast nie, auBer in angeheitertem Zustand. Singen ist
der Beruf Einzelner, vor allem der Blinden, und bei ihnen steht
der Gesang meist in Verbindung mit Wahrsagerei.

So zeigt uns die Vertiefung in koreanische Musik heute nicht
mehr einen Hochstand der Kultur, sondern ein schwaches Auf-
leuchten einer Kultur, die, hoherer Ideale bar, keine Kraft hat,
sich aus eigener Kraft aus dem Zustand der Interesselosigkeit
zu erheben. ‘



